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Muin N.Eris ‘e ait bigiler

Muin Nursen Eris, 1940 senesinde Gaziantep'te dogdu.Ailenin 1947 senesinde Istanbul'a yerlesmesiyle Ilk-orta ve
lise tahsillerini Istanbul'da tamamladi. Hattat Hamid Aytag Bey'in Cagaloglu’'ndaki ve Prf. Dr.Stheyl Unver'in Istanbul
Universitesi Merkez binasindaki tezhib atolyelerine devam etti.

1960 Ihtilali ile askere gitti.Yd.Sb.Ogretmen olarak Kayseri Hacilar'da askerlik vazifesini tamamladi.Verdigi bu ara,
onun fiili san‘at hayatini etkiledi, hocala -rina devam edemedi. Askerlik esnasinda babasinin vefati ile askerlik sonrasi ticari
hayata atilmak mecburiyetinde kaldi.

Haftalik ¢ikan Ittihad gazetesinde yazi isleri miidiirt ve glinlik Babialide Sabah gazetesinde de istihbarat sef yardimcisi
olarak calisti.

1989 senesinde restorasyonu tamamlanan Sultanahmet'teki Caferaga Medre -sesi'nde Kilas A.S. Genel Mudurl olarak
vazife aldi. Ik organize sanat ve kiltiir merkezini ve 1997 senesinde’ de Bakirkdy Caferaga Sanat Merkezini kurdu. Basta
Ebru olmak Uzere hat, tezhib, minyatlr, Osmanh Tirkgesi, Ney, ud gibi otuzun tzerindeki san’at faaliyetiyle bugiin atolye
sahibi olan onlarca sanat -karin yetismesine vesile oldu.

Yayimlanmisg eserleri:

"Mustafa Esat Diizgtinman ve Ebru “

Istanbul Kulttr ve Sanat Urtinleri Tic. A.S.: Kultlr AS tarafindan 2007 de basildi
“Hat Sanatimizda Bir Vazifeli: Hattat Hamid Aytag”

Istanbul Kulttr ve Sanat Urtinleri Tic. A.S. Kiltlr AS tarafindan 2011 de basild..
“Nin ve Kalem (Diinden Bugtine Hiisn-i Hat San‘ati ve San‘atkarlari )”

Bursa Kilttir ve Sanat Urinleri Tic. A.S. Kulttr AS tarafindan 2015.

Basima hazir eserleri:

“ Klasik Turk Ebrusu ve Dogru Yapim Teknikleri”

“ Sosyolojik acidan islamin Toplumlara ve San‘atlarina Eckisi”

/| NGN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'ati 11
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“ Gonlim isterdi ki mazini dirilten sanat
Sana tarihini her lahza haydl ettirsin”

Yahya Kemadl Beyatli / Hayal Beste

Bismillah her hayrin bagidir.biz dahi onunla baglariz.

Allah-u teald’'ya hamd ve send,O’nun Resil’'una salat-ii ve selam olsun.

Efendimiz Hz.Muhammed (a.s.m) zamanindan itibaren itina ile islenerek giiniimiize kadar devam eden ve insaallah devam
edecek olan, ecdadimizca emsalsiz bir sekilde zirveye ulastirilan muhtesem hat san‘atina, Rahmetli babamin hediye etme
lGtfunda bulundugu bir gubari-celi ta'lik levhayla gonil verdim.

1957-58 de Rahmetli Hattat Hamid Aytag’la hatt meskine baslamis olmama ragmen, elimde olmayan sebeblerden
devamini getirip hattat olamadim. Ancak bu muhtesem san‘ati icrd edememis olmanin izdirabini hep hissettim. Takdir-i
llahi, Caferaga Medrese -sin'de baslayip ve Bakirkdy Caferaga Kiltir Merkezinde devam eden ve yalniz hat san’a -timiza
degil, diger milli ve dini san‘atlarimiza da hizmet edebilme vesilesini miyesser eyledi. Zaman i¢inde, ananevi san‘atlarimiza
hizmete vesile olabilmek maksadiyla bilgi ve tecriibelerimi kitaplastirma yolunda gayret gostermeyi bir vazife olarak kabul
ettim.

Bu kitap gonlimde cok istisna bir yer tutan Hat sanatimizla alakalidir. Ulkemiz insani tabii olarak isldm yazisina asinadir.
Yerde gordugl islam harfleri ile yazilmis yaziyr Kur'an okumayi bilmese bile, blytk bir hiirmetle yerden kaldirarak ,(cogu
zaman OpUp bagi Gstiine koyarak) saygi gosterecek hassasiyeti bircogumuz kaybetmemistir.

ik kitdAbim rahmetli Mustafa Diizgiinman Hoca ile aldkaliydi .Bu onun hakkinda yazilms ilk ve tek eser olarak énemli bir
boslugu doldurdu . Ikinci kitdbim ise Hocam Hamid Aytac'la alékali olup, o dahi, nemli bir ihtiyaca cevap verdi. Elinizde
bulunan “Nan ve Kalem” ise; hat san'atimizla alakahdir. Hi¢ stiphesiz, hat san‘ati ile aldkali bircok kitap yazildi. Mutlaka
yazilmaya devamda edilecek ve her yeni eser bir boslugu doldura -caktir. 2017 senesinde baslayip 2014 haziran ayinda
ikmal ettigim bu kitabimda gortle -cegi gibi hat san’atimiz hakkinda bir cok eseri tetkik edip hattatlarimizla sohbetler ede
-rek, mimkin mertebe genis bilgi toplayip, bildiklerimle beraber aktarmaya ¢alistim . Kitdp bittikten sonra uzun bir stire
bekleyerek tekrar okudum eksikleri tesbit etmeye calistim, buna ragmen eksiklerim ve hatalarim olabilir. Litfen hos gortn.

insallah benim hata ve eksiklerimi goérip daha mitekamil eserler verebilecek bir kardes -lerime bu hatalar ve eksikler yol
gosterir.

/| NGN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'ati
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Hat san‘atimizin asirlar icindeki gelismelerine temas ederken, adi gegen hattatlarin ,do -gum ile 6ltm tarihileri ayni asir
icindeyse o asrin veya hayatlarinin biytk kismini gectigi asiri géz 6nline alarak dmrint tamamladigl asrin mensubu
olarak yazdim. Meseld, 18. asrin, ikinci yarisinin basinda (veya dordinci geyregi icinde) dogmus ancak vefati 19.asirin ilk
ceyreginde olan bir hattati 19. asir hattati olarak kabul ettim. Daha acik bir ifadeyle, sinn-i riisde erdigi tarihten vefatina
kadar hayatini dikkate aldim.

Kitap dahilindeki resimler muhtelif koleksiyonlardan temin edilmistir. Bu sebeble, yardim -larindan Ist. Unv. Kitiphanesi
Mdudiresi Yasemin Akgay Hanimefendiye ve sahsi koleksi -yonlarindan faydalanmami litfeden hattat Aydin Ergun,
Ismet Gullhan, Hattat Hasan Celebi Hocalanima, lttfedip eserleriyle kitaba renk katan hattat Savas Cevik, hattat Levent
Karaduman, hattat Girkan Pehlivan hattat Hiseyin Giindiiz, hattat Hiseyin Oksiiz hocalarima ve liitfedip rika, celi siils,
stlis, talik, divani harflerini yazarak emegini esir -gemeyen hattat Zehra Dinger ve Hilya Demirel Hanimefendilere ve
lutfedip yazdigr giris takdiminden dolayr kardesim hat ve ebru san’atkar Fuad Basar’a ve tesekkiri borg bilirim.

Kitabin basiimasinda sebeb olan muhterem Fikri Pala kardesime ve bu imkani bahse- den Bursa Blytksehir Kilcir As.
Genel Mudurl Rifat Bakan Beyefendi ve muhterem heyet, azalarina ,editériine , tashih ve grafigi dahil batin emegi
gecenlere sikranlarimi arz ederim.

Rabb-i Zul Celal'imiz’ den tarihimiz boyunca san‘atlarimiza ve immet-i Muhammed’e hiz -met icin hayatlarini vakfeden,
mimtaz Devlet adamlarimiz ve san‘atkarlarimizin ruhla -rindan Fatihalarimizla, Resul-U Zisan (a.s.m) Efendimize Salat-u
selam ile O'na ve O'nun Al ve Ashab’ina komsu olmayi timid ile ctimle ehl-i imana avf magfiret niyaz ederim

Kitabimi, mekanlarinin cennet olmasi niyazi ile rahmetli babam Celal B. Eris Beyefendi’ -nin ve rahmetli annem Leman Eris
Hanimefendi'nin ve aziz cedlerimin hatiralarina ithaf ediyorum. Dualariniz eksik etmeyiniz efendim.

Muin N.Eris
2011 -2014 Merter-istanbul
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Kitap Hakkinda:

Bu kitap, bir hayat ve felsefe tarzi olan hisn-i hatt, yani islam harflerininin cizgi ve estetik acidan gtizel bir sekilde
yazilmasi sanati hakkinda derli toplu bilgi vermeyi amaclayan bir calismadir. Muhteva itibari ile islam yazisinn mensei
Jtarihi gelisimi hattatlarin hayatlari ,yazi estetigi konularini okuyucunun zevkine sunmaktadir.

Kitap ,ismini kalem ve yazi ile alakali bir ayetten almistir .Cehli gidermek icin ilk emir olan “OKU” ayeti beraberinde
,yazmakta islam dininin en blytik siarlarindandir.Bu sebeble avam , havas ,melik ,asker, bitciin muslimanlar, yaziya blytik
bir dnem vermis ,ihti -ramda bulunmustur. Bu hirmet diger ulus veya dinlerin yazilarina da samildir.

Hattatlar, Kur'an-1 Kerim'e hizmet ve yazmakla mkellef olduklarindan devrin sultanlari bas taci edinilmislerdir .Hatta
Abdulkadir Geylani hazretleri ,devrinin en bulylk hattat olan Yakut' la yaptiklari gériismeler sonrasinda “Hattatlarin
elinde ilahi sirlardan bir sir vardir” climlesini beyan etmistir.

Kitabi, abidevi veya dekoratif olarak icra edilen bu san‘at ,diger bitiin san‘atlarin bas taci edilmistir . Oyle ki, deta diger
butin islam san‘atlari ve zana'atlari yaziya endekslidir. Yazi olmasa idi, medeniyet asla buglinkl seviyesine ulasamazd.
Buradan da yazi -nin, Cenab-1 Mevla'miz tarafindan kullarina ne biytk bir latuf oldugu anlasilir.

Islam san’atlari ve san‘atgilari hakkinda daha énceleri de muhtelif kitaplar yazmis olan Muin N.Eris, daha da yazacaga
benziyor. Onda bitip tlikenmeyen sanat ve hizmet aski,30 yila yakin dostlugumuzda hig azalmadu.

Gayreti, himmeti ,hizmeti ve dmrl bereketli olsun.

15 Mart 2014
Hat ve Ebru san‘atkar
Fuad Basgar

/| NGN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'ati 15
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BOLUM 1

“ilk defa kalemle yazan Hz. Adem (a.s),sonra idris (a.s) ve
ilk Arapga yazan ismail (a.s )dir”

Ebu Zer’ (r.a) rivayet

GIRIS:

Insan ve Yaz1:

Soylenen kelimelerin kayda gecirilmesi ve bu esnada
kullanilan sembollerin blttintne yazi, dendigi malimdur.
insan hayatinda yazinin oynadigi rol dylesine ehemmiyetli
ve blyukelr ki, bu giin vasil olunan medeniyetin nirengi
noktasi oldugu stiphe gotlirmez. Bu kadar ehemmiyetli
bir unsur olan yazinin ne zaman ve kimler tarafindan
bulundugu hususunda Bati kaynakli (la-dini) iddialar
yaninda, dini (Islami) bilgiler de mevcuttur.

Batililarin arkeolojik arastirmalarla yazi hakkinda ileri
strdukleri bilgiler, tarih dncesi ve sonrasi donemler olarak
ikiye ayriimis ve eldeki bilgiler 1siginda tarih sonrasina ait
bulgulara gore degerlendirme yapilmistir. Ancak, bu tarih
oncesi ve sonrasi ifadeleri, sun'i bir ifadedir yani, tam bir
hakikate dayanmamakrtadir. Batllilarca yazinin bulundugu
veya ilk kullanildigr ileri stirtilen tarih olarak,(M.O. 3500)
esas alinmis ve batli ilim adamlarinca yazinin baslangic
tarihi olarak kabul edilmistir.

Bu mevzuda arastirma yapanlara gore insanhk tarihinin
en 6nemli bulusu olan yazinin, ilk olarak “M.O. 3500
yillarinda Stmer rahipleri tarafindan kullanildigr ileri
strllmektedir. Elde edilen tabletlerdeki yazilar, yumusak
kil tablet Uzerine sivriltilmis uglu kamislarla sekiller
cizilerek gerceklestirilmistir. Kullanilan kil tabletin kizgin
firmlarda pisirilmesiyle de kalici yazi elde edilmistir.
Iddialara gore Simer rahipleri yaziyi, tapinak ve depolarda
bulunan mallari kaydetmek gayesiyle kullanmislar ve bu
kayitlari tutarken kisi isimlerinin heceleri, nesne adlarina
benzetilerek ilgili nesnenin resimleri cizilmistir. Bir zaman

sonra o nesnelerin isaretleri nesneyi degil, o nesnenin
adindaki seslerin belirtilmesi icin kullaniimis ve bu
sekilde, hecelerin seslerini ifade eden isaretlerle kayitlar
tutulmustur. Boylece zamanla ginlik konusmalarin
seslerini belirten isaretler ortaya ¢cikmisoldu” denmekeedir.
Su ana kadar ileri strtilen ve kabul goren bu iddialardir.

Gene ileri strtlen bir iddiaya gore; “insanlar yaziyi
birdenbire 6grenmediler. Once magara duvarlarina,
kayalara ve taslara yasadiklari olaylari anlatan resimler
yaptilar. Ancak bu resimler tam manasiyla birer
yazi niteligi tasimamaktaydi. Zamanla bu resimlerin
gelismesiyle ideografik yazi sekli ortaya ¢ikt. Olaylar
yine resimlerle belirtiliyor ancak resimler, kendisini
degil de anlamini tanimliyordu. Mesela, bir kus resmi,
kusu anlatmak igin degil “ugmak” fiilini anlatmak igin
yapiimisti. Misirlilar, bu resimlerle yazinin her iki seklini
de genisletip basitlestirdiler. Resimleme “hiyeroglif”
yazi tarzini gelistirdiler. Bu iddialarla ileri strtlen tarih
hesaplamalarinda kullanilan metot, yetersiz ve ladinidir.
Dini kaynaklar nazara alinmadan, tamamen maddeci
felsefeye gore vyapilandinlmisur. Insanligin  baslangici,
gelismesi gibi konularda belki Hiristiyan ve Yahudilerin
ellerinde yeterli dini kaynak olmasa bile, Muslimanlar
icin “Kuran ve Hadisler” ile kaynaklanan dogru bilgiler
mevcuttur. Bu husus bilhassa ihmal edilmistir.

Batinin, Yunan/Roma felsefecilerine istinaden
gelistirdikleri ve bir noktada Darvinizmle bulusan,
birlesen felsefi ilim anlayisinin, insanhigin baslangici ve
yazinin bulunma tarihinin dayanag), dini kaynaklardan
uzak oldugu icin eksik kalmaktadir. insanhigin baslangici
ve yazinin bulunma tarihinin dogru tespiti icin Kur'an
ve hadislerden yola cikilarak, glinimuze kadar yapilan
ilmi arastirmalarin sentezinden yapilacak arastirma ve
degerlendirmeler daha saglikli olacaktir. Kur'an ile hadisler
her zaman mutabiktr, ayrica ilimle de ters dismez. Zira
Kainat ve Kur'an, Allah'in iki ayri kitabidir. Yeter ki her iki
kitapta dogru okunsun.

Bunaragmen buiddialar bir noktaya kadar kabul edilebilir.
Soyle ki; neticede arkeolojik bir takim ¢alismalarda bir

/| NUN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'ati
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takim unsurlar elde edilmistir. Ancak unutulmamalhdir
ki; yazi hakkinda ileri strlilen faraziyeler, ayni zamanda
insanhk tarihi ile de alakadardir. Bu bakimdan ilmi oldugu
ileri strtlen ladini faraziyeler yaninda dikkate alinmasi
gereken en o6nemli hususlar dini metinler olmalidir.
Yazinin insanlik tarafindan kullaniimasi, insanlik tarihi ve
bilhassa insanin mahiyeti ile alakadardir. Insani alakadar
eden her seyin dini bir dayanaginin bulunmasi da
kaginilmazdir. Gortlmekeedir ki insanhk tarihiigin yapilan
bu arastirmalar tek yonlt olup dini kaynaklar ve bilhassa
Islami kaynaklar goz ardi edilmistir.

Insani aldkadar eden her sey, insanin mahiyeti, yazinin
kullanimi medeniyetlerin gelisimi ile de alakal olup,
bu gelisme devreler halinde olmus birbirlerine dolayli
olarak da baglantilidir. Ve insanlga tesir eden her bilgi,
Peygamberlerden ve onlarin  hayatindan bahseden
kitaplardan elde edilmistir. Elde edilen bilgiler, insan
kaynakli degildir, vahye dayanmaktadir. Bu bilgiler,
insanlarca, Allah'in elgilerine bildirmesi  sayesinde
ogrenilmistir. Bu ilmin reddi demek degildir. Tam tersine
ilme derinlik kazandirmadir.

Kur'an ve hadislerde belirtildigine gore; Insanlar, Hz.
Adem'den itibaren ihtiyaclari olan, sartlarin icap ettirdigi
her tlrlt alet ve edevati kullanmiglardir. Allah(c.c) Hz.
Adem’e bitin varliklarin ismini dinyaya géndermeden
once Ogretmistir. Yaratihsta baska meslek erbabi
olmadigina gére Hz. Adem ihtiyaci olan her meslegi icra
ediyor olmasi gerekir. Nitekim Allah(c.c), Hz. Adem’i
dlinyada yasayabilecek bilgi ve maharetlerle donattiktan
sonra onu diinyaya gdndermis oldugu siiphe gotlirmez.
Hz. Adem'den itibaren devamli peygamberler gelmis,
l1ahi emirleri bildiren, suhuflar (sayfalar) indirilmistir. Bu
hususta, Kuran-1 Kerim'de Hz. Ibrahim ve Hz.M(isd'ya
indirilen sayfalardan bahseden iki ayet vardirl. Ebu
Zer'den rivayet edilen zayif bir hadise gore baz
peygamberlere indirilen sayfalarin sayisi 100'dir. Ve su
peygamberlere indirilmistir: Hz. Adem'e 10 sayfa, Hz.
Sit'e 50 sayfa, Hz. Idris'e 30 sayfa, Hz.Ibrahim'e 10 sayfa®ki;
bunlarin hepsini Cebrail (a.s) indirmistir. Demek oluyor
ki, kendilerine suhuf (sayfa) indirilen peygamberler
okumay biliyordu. Burada bir bagka hususa daha temas
etmekte fayda vardir. Insanlarin ilk devri, vahset degil,
aksine ilk medeniyet sayilr. Bu ilk medeniyet dersini
teblig ettikleri din ile insanlara peygamberler vermistir.
Yani tek Allah inancini 6gretenler, nasil peygamberlerse,
ilk medeniyetlerin temellerinin de bu peygamberler
vasitasiyla atldig, akla ve manuga uygundur. Insanlarin
cogalmalari, peygamberlerin getirdiklerinden
uzaklagsmalari cehaleti, sapkinligi da beraberine getirmis
ve medeniyetten uzaklasarak vahsilesmeleri, daha sonra
tekrar medenilesmeleri, gelismeleri, tarih boyunca tespit
edilmistir. Hatta zamanimizda dahi medeni gayrimedeni

1 En-Necm 53/36-37; el-A‘1a 87/14-19.

2 Siiyati, ed-Diirri’l-mensar, VITI, 489; Alasi, Rahu'l-meéni,
XV, 141-142
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insan topluluklari vardir. Allah(c.c) medeni olmanin
vasiflarini insanhiga, Peygamberler vasitasi ile bildirmistir.
Baull tarihgiler, kitaplarinda her zaman insanhgin vahset
tarafini gostermeye ¢alismistir. Bunun da bazi sebepleri
vardir. Burada ona girmeyecegiz ancak bu tarz ¢alisma
batinin dayandig ve dayattgr ladini ideolojik felsefeden
kaynaklanmaktadir.

Yukarida yazdigimiz gibi bati kaynakli, cogu tarihgiye gore
insanlik tarihinin en onemli bulusu olan yazinin, ilk olarak
M.O 350010 yillarda Stmerliler tarafindan kullanildig),
hatta bilinen tlim yazi gesitlerinin Stimer yazisindan
kaynaklanmis olmasi kabul edilmektedir. Bu gtnki
sekliyle olmasa bile, yazinin basit sekliyle ilk insan Hz.
Adem tarafindan kullaniimis olmasini géz ardi etmemek
gerekir. Zira Allah Tedld'nin kullarina yol gostermek ve
aydinlatmak Uzere peygamberine vahyettigi sozleri, yazili
bir metin olarak indirmis olmasi bunun delilidir. Yazinin ilk
olarak Stumerliler tarafindan kullaniimaya baglanmasi Hz.
Adem’e (as.) gelen ilahi vahye tezat teskil etmez.? Yazinin
Stmerler tarafindan  M.0.3500-3000 yillari arasinda
kesfedilip gelistirildigini ifade etmektedir. S6z konusu kesif
(yazi), bu zaman diliminde, bazi arastirmacilara gére M.O.
3200, bazilarina gore de M. ©.3100'lt yillarda olmustur. Su
halde, Simerler yaziyt N&h Tafani'ndan evvel, M. O. 3500-
3000 yillarr arasinda icad edip gelistirmislerdir. Dolayisiyla
burada Nth TafanI'nin meydana geldigi zamanin tespiti
6nem arz etmektedir.

Tafanin  meydana geldigi zaman konusunda farklh
gorlsler mevcuttur. Olayin, M. O. 5000 ile 4000 seneleri
arasinda gerceklestigini sdyleyenler oldugu gibi, M. O.
2700 yillarinda meydana geldigini ileri stirenler de vardir.
Ancak bulunan mevcut delillere gore, bu biiylik hadisenin
M. O. 2700510 yillarda meydana geldigini ileri stirenlerin
gorislerinin daha kabule sayan oldugunu soyleyebiliriz.
Soyle ki:

1. Arkeoloji, tahta ve ¢ivinin kullanildigi Bronz Cagi'nda
NOh (as)in yasadigi Edom bolgesinin M.0O.2700'li
yillarda aniden bosaldigini, daha sonra 2600’lerde buralara
baska insanlarin gelip yerlestigini haber vermektedir.*

2.Ingiliz arkeolog Sir Leonard Woolley ve ekibi, 1922-1934
yillari arasinda Mezopotamya'nin tarihi sehirlerinden
biri olan Ur'da uzun sire kazi calismalari yapmig; M.
O. 4000 den kalma kral mezarlarini ortaya cikarmis;
tifandan onceki kral listesini gosteren kil tabletleri ve
tdfan esnasinda meydana gelen, 3 ile 3.70 cm. arasinda
degisen kalinliktaki gamur katmanini bulmustur. Yapug;

3 Hz. Idris 3.biiyiik Peygamberdir, Hz. Ademin altinci gsbekten
torunudur. Kendisine 30 suhufluk(sayfa) kitap indirilmistir.
Babil veya Stimerler déneminde yasamugtir.

4 Sarikgioglu, Ekrem, “Kur’an ve Arkeoloji Isiginda Hz. Nah ve
Tafan Olayina Yeni Bir Yaklagim”, Islami Aragtirmalar, 9. cilt,
Ank., 1996, 5.202. (Dr. Bahattin DARTMAN-+A.U. Tiirkiyat
Ars. Enst. Dergisi Say 41)



cahsmalari anlatirken Woolley sunlari soylemekrtedir:
“... Son olarak, sehir tepesinin daha ylksek olan aksami
arastrildig) vakit birkag tabaka sonra sirf Simer bakayasini
ihtiva eden kisimla, volkanik camlarin bulundugu karisik
kisma tesaduf ettik. Bu tugla tabakasinin 4.9 m. altuinda M.
0.3200 senesine ait oldugu sihhatle tespit edilen tifandan
evvelki eski Ur harabeleri gikt” sozleri 1siginda, TGfandan
onceki Ur harabeleri M. O. 3200 yilina uzaniyorsa bu,
Tafann o (M. O. 3200) tarihten sonra (yani M. O.
2700'lerde) oldugunu gostermektedir denebilir.

Simdi, durum tespiti icin gorecegimiz noktalara bakalm.
Arkeoloji literatiirinde N(h Tafani’'ndan onceki Stmer
krallarina Er Silaler adi verilmektedir ki bunlar, t(ifina
kadar toplam on hiktumdardir. 1932'de Irak’in Horsabad
sehri gevresindeki kazilarda, bir tablet bulunmustur. Bu
tablete gore Tlfandan o6nce yeryliziinde toplam on
hiktmdar yoneticilik yapmistir. Bunlarin sonuncusuda
N{h (as.)dr. Tafindan onceki hiktimdarlar ayni
zamanda din adami vasfi tagimaktadirlar. Bunlardan adi
“Enok (Ehnth/Han(h)” olarak tespit edilen yedincisinin
“idris” (as.) oldugu belirtilmektedir. Bu duruma gore
N(h (as.)a, Idris (a.s.)dan tam (g idareci sonrasi risilet
gorevi verilmis olmalidir. “idris (as.) ,Ndh (as.)'n
babasinin dedesidir (ki buna gore Idris (ass.) yedinci
sirada yer almakradir, Kur'an'da ismi gecen tglinct biytk
peygamberdir(Hz.Adem, Hz.Sit ve Hz. idris ve Hz.Nuh)
Hz.Nuh'a kadar baska peygamberden bahsedilmez.

ikrime’ye (v. 107/725)(ra) isnad edilen,"Adem’ le N(h
arasinda (kendileri de dahil) hepsi de Miisliman olan
on kusak/asir vardir” haberi, 1932'de Irak'in Horsabad
tabletinde verilen bilgilerle tam olarak 6rtismektedir.
Restlullah’(a.s.m)mn: “Kalemle ilk defa yazi yazan
kisi, idris'tir (yani Ehndh veya Han{h'tur) ”Hadisi

tasdik edilmis oluyor. Iste butin bu bilgiler bir araya
getirildiginde, N(ih (a.s.)'dan 6nce kendisine peygamberlik
verilen liderligin yedinci sirasinda oldugu tespit edilen
Idris(a.s.)'n, Stmerlere génderilmis bir peygamber ve
dolayisiyla yaziyi ilk olarak icad eden kisi oldugunu
soyleyebiliriz. Ayrica, bir peygamber tarafindan ortaya
konduguna gore yazinin icadinin ilahi kaynakli oldugu
gercegi de ortaya cikar.

Hz.Adem'den,Nuh (a.s)a gegen zamanin glinimuz insan
omra ile olctilmemesi gerekir. Idris (a.s.) ile N(h (as.)
arasinda, asirlari igine alan uzun bir zaman diliminin
oldugu, dolayisiyla glinimuiziin ortalama bir insan émri
dikkate alindiginda, onlarin arasinda bulunan g idareci-
kisinin dmurlerinin bu kadar uzun bir zaman olamayacagi
sorusu akla gelebilir. O devir insanlarindan bazi insanlarin
cok uzun omurlt olduklar, meseld: Nuh (a.s.)'m 950,
Hz. Ibrahim (a.s.)in ise 200 yil yasadigi unutulmamalidir.
Hz.Muhammed’(as.m)den  rivayet  edilen,"Kalemle
ilk defa yazi yazan kisi, idris’tir (yani Ehnth veya
Hanah’tur)” hadisi ile, yapilan arkeolojik kazilardaki
bulgular celiskili degildir. Basit bir hesapla bunun makul
oldugu sonucuna varilabilir: Yazinin kesfinin M.0.3500
yilinin basinda oldugu kabul edilirse, bu rakamla (M. O.
3500) Tafan (M. O. 2700) arasinda 800 yil farkinin olmus
oldugu goraltr 800 yil doérde bolunarse, Ikrime’nin
rivayeti dogrulanir. (1.Hz. Nuh, 2. Nuh'un babasi, 3. Nuh'’-
un babasinin babasi/Nih'un dedesi, 4. Nuh'un babasinin
dedesi Hz.idris) kisi basina yaklasik 200/250 yil diiger ki
bunda, dini ve tarihi bilgilerle akla aykirilik yoktur. Bir
insanin 200/250 yil kadar yasayabilecegi bugin tibbi
cevrelerce de belirtiimektedir. Simdi, farkli kaynaklardan
aktarilan bu bilgilerin birbirleriyle ne derece ortistigiini
toplu halde gérmek saniriz konuyu daha anlasilir hale
getirecektir.

M:O Arkeolojik ve tarihi bilgiler:

M.O islami/Dini bilgiler :

*Ilk insan ve ilk 6nder/lider/hiikiimdar -

* ilk 6nder/lider/hiikimdardan sonra

Gelen bes liderden sonra

7.lider Enok’tur.-

*Tafan (M. O.2700)kahramani-(Utnapistim)
“Tafindan 6nce yeryiiziinde, ayni zamanda
din adami konumunda olan toplam on
hikimdar veya 6nder yoneticilik yapmigtir
*Bu liderlerin birincisi Adem, yedincisi Idris
(as) onuncusu ise Nuh’tur (Utnapistim).
*Yazi Siimerler tarafindan M. O. 3500 ile
3000 yillar1 arasinda kesfedilip geligtirilmis
oldugu dénem(Enok’un )yani, Idris’in a.s min

yasadig1 devirdir,

Adem-ilk insan, ilk peygamber/baba.
Hz.Adem(a.s) sonrasinda gelen bes
hiikiimdar din adamai liderler vardir.

Bu liderlerden peygamberdir.)

7.si (Enok)- 1dris (a.s.)dir

10 -(Nah) - Tafan (M. O. 2700)peygamber
*Adem (a.s.) ile Nuh (a.s.) arasinda,
kendileri ile birlikte, hepsi de Musliman
olan tam on lider (baba/nesil/asir) vardir.
*Hz.dris, Hz.Nuh’un babasinin dedesidir.
ve on Misliman liderin yedincisi ve

Kalem ile ilk yaz1 yazan peygamberdir

Hildsa edersek, Sumerler tarafindan yazinin icadi ve
gelistirilmesi, NGh t(fanindan (M. O. 2700) evvel, M.
O. 3500-3000 yillari arasinda olmus oldugu anlagilir ki;
Arkeolojik bulgu ve térihi bilgilere gore Nih tifanindan

onceyeryliziinde, aynizamanda din adamiolan toplam on
htkiimdar idarecilik yapmustir. Bunlarin 7.si Idris (a.s.),10.
su da Nth (as.) dir. Ayni sekilde Islami kaynaklara gore
de Adem (a.s.) ile N(ih (a.s.) arasinda, hepsi de Miisliman
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olan tam 10 idareci vazife yapmis olup bunlarin 7.si,
N(ith(a.s.)'in babasinin dedesi ve ayni zamanda yaziyi icad
eden (ilk defa yazi yazan) Idris(a.s.)dir.

Buytik bir ihtimalle Idris (as.), bir peygamber olarak
Stmerlere gonderilmis, onlarla ayni donemde ve ayni
topraklar tzerinde yasamistir. Dini, tarihi ve arkeolojik
verileri birlikte degerlendirdigimizde yazinin icadini, bir
peygamber olarak Stmerlere gonderilen Idris (a.s.)'n
gerceklestirdigini ve dolayisiyla kendisine nebilik misyonu
verilen bir kisi tarafindan kesfedildigine gore bunun tevkifi
(yani ilaht kaynakli) oldugunu séylemek gerekir. Kur'an-i
Kerim'de Hz. Adem (a.s)a 10 sayfa, Hz.Sit (a.s)a 50 sayfa
indirilmistir. Ve bu Peygamberler, Hz.Idris" (as) ten dnce
yasamistir. Gortllmekeedir ki; bu sayfalar peygamberlere
inmis ve onlar tarafindan da okunmustur. Buradan
cikaracagimiz netice ise; yazinin Hz.dris (a.s) tarafindan
(Cenab-1 Hak'kin lutfu ile) icad ile kullanilmasina memur
oldugu ortaya ¢ikar.

Burada temas edilmek istenilen nokta, yazinin tarihgesiyle
alakali bilgilerde semavi dinlere ait kaynaklarin (bilhassa
Islam’a ait bilgilerin) dikkate alinmadigina isarettir.
Batlilarin ileri stirdtikleri iddia da sadece, yazinin, ilk
olarak M.0.3500 yillarinda Stimer rahipleri tarafindan
kullanildigidir. Gérmezden gelinen ve basit bir sekilde
arz ettigimiz yukaridaki hususlar ve bu mevzuda ,Hz.
Muhammed (a.s.m) Efendi'mize atfen, Ebu Zer (ra)
tarafindan rivayet edilen; “ilk defa kalemle yazan Hz.
Adem (a.s),sonra Idris (a.s) ve ilk Arapca yazan ismail
(a.s )dir” hadisi 6nemlidir. Bu hadisle Hz.Adem'den
itibaren yazinin, insanliga hediye edilmis bir ilahi nimet
olarak, kismen bilindigi, ancak arada bir bosluk dogmasi
ile unutuldugu ve insanhgin tekamdla ile gelistigi ortaya
cikar.

1/1-Islam Medeniyeti:

Medeniyet, Arapcga bir kelime olup medine kokinden
gelmektedir. Kilttr'den daha kusatici bir mana ifade eder.
Kiletr bir toplumun tarihi akis icinde gelismesi ile biitin
maddi ve manevi degerlerini ve sonraki nesillere aktarilan,
orf ve adetlerini icine alirken medeniyet ise muhtelif
kalctrlerin sentezidir, Ibn-i Haldun medeniyeti,'umran”
yani imarlanmis, dizenlenmis” manasinda kullanmistir.
Medeniyet mefhumunun bircok farkli tarifi yapilmistir. Bu
tariflerden bazilari kiltird medeniyet kavrami iginde ele
alir. Ancak kulttr, bir milletin yasamasini kolaylastiracak
olan bilgi birikimi iken; medeniyet, bu kiltirtiin maddi
olarak ortaya ¢ikisidir. Toplumlarin, hedeflerine ulasmak
icin birer vasita olarak kullandiklari sosyal, hukuk ve ticarf
kaideler ise medeniyetin bir parcasidir.

Islam Medeniyeti irki veya kavme dayanan bir medeniyet
degildir. Mslimanlar, Islam’in gl¢ kazanmasiyla Arap

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

yarimadasinin - disina  fetihlerle tagsmis, karsilastiklar
gayrimUslim topluluklar tarafindan gelistirilmis kadim
medeniyetleri tetkik etmis, mukaddes kitabi, Kur'an
ve Hz. Muhammed (as.m) stnneti Uzerine kendi
medeniyetini insa etmislerdir. Stphe yok ki; higbir
medeniyet kendiliginden dogmamistir. Her medeniyet
kendinden 6nceki medeniyetlerden faydalanmis oldugu
gibi kendinden sonra kurulan medeniyetlere de maddi ve
manevi katkilar saglamistir.

Insanlik tarihi igerisinde ok cesitli kilttirler dogmus ve
bunlarin ancak bazilari mahalli (kavmi) yonlerini asarak
cuz'llikeen (kuguk parga) kurtulmus medeniyet halini
almistir. Ktllilesme (buttinlesme) ise, medeni yapilamanin
bir on sarudir. Kullt (biictiin) olma 6zelligindeki tesirler bir
kulcirin medeniyetlesmesine katki saglar. Bu tesirler;
Dini, Tefekkuri ve 1lmi faaliyetlerdir. Din, kulli kaideleri
haiz bir sistem oldugundan cemiyetin kiltlriinin o
yonde olusmasini temin edecegi acikur. Ilim ise temelde
insandan bagimsiz olan konulari incelediginden yapisi
itibariyle killilige agiktir. Tefekkir de kalli akil ilkeleri ile
oldugundan sonugclari ayni kapiya, degisik yollardan da
olsa cikaracakur®. Dini, Tefekkiiri ve IImf faaliyetler olarak,
“Islam Medeniyeti acisindan bu énemli G¢ unsurdan, dini
ele alinca, iki ayri vak’a ile karsilasiriz:

Birincisi, hayatin her yonu ile ilgili umumi, killi ve mutlak
ilkeler butdnlagu ki bunlar, vahiy ile verildiginden bu
tamamen ilahidir.(Kur'an ve onunla bitinlesen stinnet-i
seniye)

Ikincisi, bu ilkeler butinlugunin, cesitli durumlarda
yorumlanip uygulanmasidir(Yani, alimler tarafindan
tamamen ilahi temele oturtulan beseri hadisatin
battnlugudir.) Bu dogrultuda Islam’i ele alirsak onun
hem ilahi, hem de beseri yonlerinin oldugunu gayet acik
olarak gorebiliriz®” Daha 6nce yazdigimiz gibi Islam’in
ilaht yonin(, sadece Kur'an ve Kur'an'a dayanan Stnnet
olusturmakrtadir.

Uctinci ise: Ilmi faaliyetler olup, kaginilmaz olarak diger
unsurlardan etkilenir. Islim Medeniyetinin beserf (insani)
yonund, Imam Ebu Hanife, imam Safii, imam Gazali,
Imam Eg'ari, Imam Maturidi, Farabi ve Razi gibi ytzlerce
alimin, Kur'an ve Stnnet temelli dinya goruslerini, fikih,
kelam, tefsir gibi ilimlerin meydana getirdigi bakis agisi
temsil etmekeedir. Islam’'in kaynak olarak ilahi yoninu
Kur'an ve Stnnet ile sinirlandirinca, beseri yonini de
alimlerin ictihadi olarak belirler ve bu ikinci yonunun,
birincisi ile birlesmesinin netincesinde “Islam Medeniyeti”
nin kuruldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Islam &limleri,
Kur'an ve Stnnetle aldkali yorumlari ve sahsi gortslerini,
toplumlarin diinyevi maslahat, 6rf ve adetlerini de goz

5 Prof. Dr. Alparslan Acikgeng Bilgi, Medeniyet ve Islam; képrii
69

6  Turan Kog, Islam Estetigi S:55



ontnde tutarak Seri'at dahilinde her felsefi distinceyi,
kilctrd, bu potada stiratle eritmis musterek bir yapilanma
saglamistir.

Islam Medeniyeti, San’at Anlayisi ve
San’atina Tesir Eden Unsurlar:

Bir Mslimanin, hayatinin her vechesinde din mtdahildir,
yol gostericidir. Islam Medeniyetinin Kur'an ve slinnete
gore sekillenmesi, sanatini etkilemis ve sanatin tabii
uzantisi olan estetik ve giizellik mefhumlarinda yaraticiys,
yaratilani ve dolayisiyla kainat, esyayr idrak oldukca
dnem kazanmistir. IslAm san‘atlarinin estetik yapisini
sekillendiren misliman san‘atkarin guzellik anlayisinda
bu tesirin olmamasi tabiki mimkin degildir. Zira “islam,
glzelligin temel bir hakikat ve yuceltilmesi gereken bir
deger oldugunu surekli vurgular. Kur'an, alemdeki gtizellik
olgusunu ilahi san‘atkarin(Allah’in) bir [Gtfu olarak takdim
eder”

islam’in, intisar anindan itibaren, put yapiminin
yasaklanmasi (ki bunun yasaklanmasindaki en buytk
etken) hi¢ slphesiz gerek Hiristiyanlarin ve gerekse
Yahudilerin tasvir ve heykel uygulamalarinda gorilen sirk
gelenekleridir. Boyle bir akibete diismekten, Mislimanlari
koruyabilmek kaygisi ile Tevhid inancinin zedelenmemesi
icin Mekke'nin fethinde Kabe'de putlarin kirilarak, tasvir
ve resimlerin silinmesinde, tavizsiz hassasiyet gosterilmis,
tasvir ve heykel yapimi da yasaklanmistr. “islam
gerek insanin gerekse tabiattaki her hangi bir varligin
ultthiyetini veya bunlarin ulhiyetini temsil edecek
sekilde takdim eden her tlrli sanat siddetle red ederek
karsi cikmistir.” Ayrica mi’'minler, Allah’i tevhid “birleyen”
ve tenzihi “kusur ve noksandan uzak” eden gorislerinde,
bunun hissettirilmesi icin soyutu (varligi ancak esyada
gerceklesen yalnizhigl, kavranmasi zor olani) se¢cmeye
yonlendirilmis ve bunu din veya din disi ayrimi yapmadan
biitlin san‘atlarda tatbik etmistir. Zira, bir Misliiman igin
san‘at, hayattan baska bir sey degildir.

Islam san’ati; esyanin ve tabiatin yaraticisina ulasmak icin,
goriinenin temelinde bulunani arastirmayi, Hakk'a vasil
olma vasitasi telakki etmistir. Hz. Mevlana'nin veciz ifadesi
ile “cihanin canmi” aramaya bu pencereden bakmistir.
Islam "San’atin 6z0 glizelliktir ve tabiat geregi her glizellik
ic hakikat oldugu kadar dis hakikattir, gtizellik, bundan
dolayi yer ylzlinde glizel olan her seyde yansiyan ilahi bir
sifatur. 1lahi gtzellik, ahlaki oldugu kadar, fiziki gtizelligin
de ¢ok Ustlindedir, ama ayni zamanda bu ilahi glizelligin
hikmi disinda higbir sey glizel olamaz.” anlayisini tam
olarak hazmederek “Allah glzeldir, glizeli sever” hadisini;
Allah, yerytiziindeki kendi tecellisini seviyor tarzinda
tefsir etmis ve [1ahi Nur'un yansimasi olarak telakki edilen
kdinatta ne varsa taklidinden kaginmistir.
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Islam san‘atkérlarinda hirs “yaratma” kaygisi gorilmez.
Nesneyi daha basit ve mutevazi, ancak ise vyarar,
renklendirmeyi ise daha serbest kullanmayi tercih
etmislerdir. Bu hal Islam san‘atlarinin  tamaminda
gorultr. Islam san‘atlarinda, esya ile bogusma veya
ondan Ustdntnl yapma kaygisi, hirsi gortilmez. Gorllen
sey, daha ziyade esyada/nesnede goriinen muazzam
san‘ati seyredip anlayarak muhatap alinan insanin ic
tekdmulintn hedef oldugudur. Zira sanat, mutlak
hakikat bilgisine (marifet’e) ulasmak icin vasitadir. Bu
hal, san‘atkari mikemmel denilecek bir zevk-i selime
kavusturur. Islam san‘atinda, esya reddedilmez. Onun
ihtiyag nispetinde degerlendirilmesi tercih edilmistir.
Mesed: esyaya hakimiyet duygusuyla, mimaride satafatli
binalar, saraylar, yapip bunlarda asiri sislemeye kagarak
insanlar yonlendirecek, gururunu tatmin edecek, baski
altinda tutacak, ruhsuz, soguk yapi tarzini secilmemistir.
Tam tersine bir yapilanma gorlltr. Daha ziya de insan
ruhuna donlk, kucaklayan agirlhktan uzak, simsicak
ve stklnet veren, buna ragmen heybetli bir agirbashlk
vardir. Hedef ise, glzelligin ta kendisidir. O ise; Mutlak
Guzelliktir.

Bati ve Musliman medeniyetleri, san‘atlari, kulclrleri
arasinda derin bilgisi ile arastirmalari ile sdhret yapan,
Titus Burckhard, bu mevzuda suizahiyapar!”...Hiristiyanhk
(Bati) Allah’ insana baslangig olarak gortrken, Islamiyet
her hangi bir insan-merkezli tahayyllin tespitinden
kaginarak, Allah'a (varma) noktasi olarak insani gorar”.
Ayrica “muslimanlarin icra edecekleri san‘atta putlasma
temaylli gosterecek muhtemel resimleme, heykel vs.
gibi nesneleri hayallerinde canlandirmaktan dahi uzak
durduklarmi, sanatin , Allah'a ulasabilme vasitasi olarak
goruldigunl” ifade eder ve su tespitte bulunur: “Islam
dlnyasinda insan tahayydll ikinci derece bir rol oynar ve
ibadet edilen (cami veya her hangi bir) alaninin tamamen
disindadir” ve “Islam dustncesi (san’ati) ,canli varliklarin
“benzer” rtaklidlerinin yapimindan kaginilarak, bunu
yapmama sarti ile insan / merkezli sanat bicimlerini de
hos gormustlr. Mesela: minyatlr resimde ¢ boyutlu
uzayl gosteren merkezi perspektiften kagmilmistir®
Burckhard, minyatlire misamaha gosterilme sebebinin
canlilik alametleri olan hareket, golge-isik oyunlarina yer
verilmemesi olarak, izahr ile agiklik kazandirmakeadir.

Aynimevzuda, sonasrin biyk alimlerinden Beditizzaman
Said Nursi, resim, heykel ve tasvir yasaginin igtimai
(sosyal) ve medeni hayata bakan yonlerine temas ederek,
“Heykel ve resim sosyal ve medeni hayattaki kullanilis sekli
itibariyle sadece, putperestlige dontik tarafiyla degil, Insan
hayatinda halk Gzerinde hakim olan ziimrenin yaptgi
eziyetinin, zulmin lidere yaltaklanmanin ikiytzltltgtne
ve sehvetarzularinda da tahrik vasitasi..” olarak kullanilmig
oldugunu ve... Kur'an'da agiklanan, putperestligin bir gesit
taklidi olan sekilciligin, insanlari bir sekil karsisinda saygiya
zorlayan, onlinde saygi durusu yapilan heykel, resmin
(canhlik tasviri olan) de hayatimizda yeri olmamasi
gerektigini, yanlis oldugunu ve bir cesit putperestlik

8  Titus Burckhard Aklin Aynas: S:.268

/| NGN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'ati

NEHENENTENTETENENENEHTETEUTENENENEHEETEITETENEHTENT

21



UG T TR TR L TS L T L L T O T L D T T T

22

alameti tagimasi yuzinden Islim'da bu yasaklarin olma
sebebine aciklik getirir.

Bedilizzaman, heykel ve resimlerin insanlik tarihinde
numunelerine ¢okga rastlanan, zalim hikimdar ve
idarecilerin, onlara yaranmak isteyen dalkavuk tiynetteki
bir takim kimselerin menfaatleri ugruna, halki baski
aluna almak istedikleri igin hem, rejimi yerlestirebilmek
maksadiyla hem baski altina aldiklari kitleleri asagilayarak
gliya kendilerini yiicelterek, ululastirarak, ilahlastirmaya
yonelerek, heykellerini  diktirip resimlerini astirarak
insanlari  bunlarin  dnlnde tazime zorlamalarinda
kullanildigini ayrica ¢okga gortlen ve ahlak tahribine
dayanan resim ve heykellerdeki giplakliklarin teshiri ile,
bilhassa genclerin sehvet hislerini kamgilayarak gayri
mesru minasebetlere sebep olabilecek zararli tasvirler
tarzina isaret eder.

Islam tefekktriinde san‘atkar“Tevhid”‘lhsan” ile bu iki
nimetin, mahiyetini ve bicimini belirleyen Kur'an ve
hadis-i serifleri” ol¢t alarak san’atini icra edilebilmisse
makbul goraltr. Tevhid, Islam san’atkarinin  estetik
idrakidir. Bu ise, cokluk icinde birligin (kesrette vahdet)
sezilmesidir. Dahaagik tabirle; stireklidegisenin arkasindaki
kudretin (kalict olanin, yaraticinin) farkina varilmasidir.
Cokluktan birlige ulagsmak demekse; hikmet ve irfanin
doruk noktasina vasil olmakur. Isldm san’atkérlarinin,
gerek hikmet ve gerekse irfanda ulagmak istedikleri yer
bu zirvedir. Ihsan ise, Feyz-i llahi ile sanatkarin, bir takim
hadiselerin dayandigi sebebler ve bunlarin neticesi ile
hadiselerin i¢ ytziine (batn) nlfuz ederek misahade ve
temasa tecriibesi ve bunlarin hakikatle minasebetlerinin
yakalanmasidir. Buna erisebilen san’atkarin  gonline
aksedenlerin, ses, cizgi veya sekil halinde bir bicime
kavusmasindaki kuvvetli tesir, san‘atkarda san‘ati, neticeye
dondstirlr. Bu ihsana nail olan san‘atkar eliyle san‘at, her
seyin basinda Kur'an ve hadislere gore hareket edilmesiyle
neticesini almis olur. Netice olarak, Tevhid ve tenzih
temel kaidelerine yaslanan san’atkar, san’atinda, gergek
kudretin(Allah'in) bize hitdb eden muhtesem nakislarin,
kendi icra ettigi san‘atla da mumkin olan bir tarzda
insanhga hissettirebilme gayesi tasimis olur.

IslAm san‘atina tesir eden (¢ ana unsur vardir. Bunlardan
birincisi ve hig stiphesiz Islam dininin itikadi yapisidir. Bu
yap, gerek Kur'an ve gerekse Hadis-i Serifler tarafindan
apagik ortaya konmus ve teblig edilmistir. Bu temel
ve felsefi yapinin nirengi noktasida (Tevhid) vardir®
(Kelami tesir -soyleyis bicimi-de denilebilir.) Ikinci husus
kalttrdir. Uctineti husus ise, mislimanlarin karsilastiklar:
medeniyetlerin san‘atlarina yansiyan tekniklerdir. Ancak
son iki unsuru (kaltar ve teknik) sekillendiren Kelami
tesirdir. Blylyen Islam cografyasinin hukuki zemine

9  Tevhid, Allah’1 (c.c.) zatinda, fiillerinde, isim ve sifatlarinda
birleyip, biitiin ibadetleri yalnizca O’na yapmaktir. Tevhid_su
tig ¢esidi ile bir butindiir. a- Rububiyyet Tevhidi: b- Uluhiyyet
Tevhidi,c- Isim ve Sifat Tevhidi:
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ihtiyaci ile gelisen Fikhin tesirini, Tasavvufun tesirini,
eski kilctrlerle temasin tesirlerini, iklim ve malzeme
durumunu, tecriibe ve teknolojik gelismeleri, milli,
mahalli, sahsi estetik anlayislarin da Islam san‘atina
tesirleri vardir. Fakat butin bu tesirler Kelami (Tevhid)
tesirin yonlendirmesi ile sekillenmis kendine has ozellik
kazanmistir.Tevhid dustincesinin  tesiriyle, icra edilen
sanatlarda  Mucerret Anlayis (Soyutlama)!® vardir.
Bunun sebebi Islam inancindaki kayitsiz sartsiz Allahin
musahhas degil, mucerret bir varlik olmasidir ki; bu Islam
san‘atinda kullanilan sekillerin ve desenlerin de mucerret
olmasi neticesini dogurmustur. Tevhid'deki sonsuzluk
noktasindan yola cikarak gercek varliga ve birlige
(ALLAH) ulagmak i¢in maddeden kurtulup metafizik
alemi yakalama gayretleri olarak san‘atta esere yansir.

Tevhide bagli olan Ikinci énemli unsur olarak Islam
san‘atina tesir eden her kavmin/ milletin kendine has
kiltiri onumize gelmektedir. Ancak bu kilcirler,
degisiklikler gostermesine ragmen,"tevhid"e ve buna
bagli olarak gelisen temel kaidelerle bitlinlesmistir.
Islam  san‘atina  milli, mahalli  kalctrlerin  tesirinin
tamamen ortadan kalkugi sdylenemez. Islami kabul eden
toplumlarin/kavimlerin  ananelerindeki  farkliliklardan,
sosyal ihtiyaclarindaki zaruretten, ele gegirilen yerlerin
ayri san‘atlarindan ve o ulkelere hakim (Sultan, Halife,
Sah, Han) soyunun davranislarindan dolayi farkli tslubi
birlesimlerde ortaya ¢ikmistir.

Ugtincl hususa gelince, bu muslimanlarin karsilastiklari
medeniyetlerinden yeni olgunlasan san‘atlarina yansiyan
tekniklerdir. Ancak bu her iki husus dahi birinci hususa
yaniTevhid'e tabiolmustur. Goze hitap edenisgiliklerinden
faydalanarak gelismis ve yepyeni bir karakter farki ortaya
konmustur. San‘at altyapisi gelismis medeniyetlerden
alinan, gelistirilen, Islami bakisla yorumlanan tekniklerdir.

Ozetle: IslaAm sanatina tesir eden hususlardan: Tevhid
bariz bir sekilde Islam san‘atnin 6zadar. Bu husus goz
alinarak, Islam’'in kendi blnyesinden dogan ve san’ata
tesir eden gelistiren bittn unsurlari ise umumi olarak su
basliklar altinda toplayabiliriz.

1-Kelami tesir (sOyleyis bigimi); Islam san‘atnin
karakterinde birinci derecede muessir olmustur. Islam
inancinda Allah'in misahhas degil, micerret bir varlik
olmasi Islam san‘atinda kullanilan sekillerin ve desenlerin
de mucerret olmasi neticesini vermistir.

10 Soyut: bes duyu organimiz ile algilayamadigimiz kavramlardir.
Soyutlama: tabiat figtrleri kullanildiginda bu figirlerin
tabiatcilikla bagdasmayan ve tabii halinden ¢ikarilarak stilize
edilmesidir. Bakildiginda neyin ne oldugu anlagilan, ancak
aslinin tipatip benzeri olmayan hale getirilmesi



2-Fikhi tesir (islam hukuku); Abdest alma ihtiyacindan
dolayr sadirvanlarin yapilmasi gibi bilhassa mimariye ufuk
acmistir.

3-Tasavvufi tesir;, Mevlevi, Kadiri tarikatina mensup
hattatlarin yazdiklari hat eserlerinde sema eden dervislerin
ritmini ve ahengini gorebiliriz. Bektasi tarikatinda 12
rakaminin mukaddes sayilmasi, Hz. Aliye Allah’'in aslani
izafesiyle cizimlerde aslan figtrlerine yer verilmesi gibi.

4-Eski Kultiirlerle Temas: Uygurlarin, Islam dncesi estetik
bir gortinis arz eden alfabelerini yaygin sekilde kulanmis
olmalari Arap harflerindeki estetigin gelismesinde etkili
olmustur. Turkler bu gelismis Uygur yazisindan, Kuran’
yazisina yeni bir cehre kazandirmak suretiyle Islam yazi
san‘atinda nesih adr verilen yeni bir yazi elde etmistir.
Bizans ve Sasanilerden alinan motifler gibi

5-klim ve Malzeme Durumu; Cesitli iklim sartlarinda
yasayan muslimanlarin, yasadiklari iklim cografi sartlarina
gore elde ettigi malzemeyi kullanma mecburiyeti
oldugundan bu san‘atina tesir etmistir.

6-Tecriibe ve Teknolojik gelisme; Meseld; gogebe
yasayislarinin bir icabi olarak (oba tipi) cadirlarda yasayan
Turkler vyerlesik hayata gecince yaptiklar cesitli dini
eserlerin kubbelerinde cadir seklinin devam ettirmislerdir.
Kubbe, daha sonra Osmanlilar tarafindan gelistirilerek
zirveye ulastinlmistir.  Bizanslilarin  yapuklari  kubbe
tarzinda Turk boylarinin kullandiklari oba bigimlerinden
kaynakladigr bilinmektedir.

7-Milli, Mahalli ve Sahsi Estetik Anlayislar; Hi¢ siphe
yok ki her kavim ve toplulugun kendine has bir zevki
vardir. Bu onlarin sosyal yapilarindan, hayat sartlarinin
zaruretinden kaynaklandigl kadar, toplumun igindeki
her bir ferdin sahsi zevklerinin, estetik gorislerinin,
toplumun mdsterek zevk ve estetigine tesir etmesi ile
de gelismistir. Mesela, mavi (bilhassa turkuaz rengi) ve
kirmizi (Tark kirmizisi olarak taninan) renkler, Turklerin
en ¢ok kullandiklari renklerdir.

Netice; Kuran-1 Kerim'de figlratif (canli varlklara ait)
resmi yasaklayan hicbir bolim bulunmadig gercektir.
Buna ragmen Islam dinyasinda dini figliratif resim ve
heykele yer yoktur. Daha 6nce sebebini anlattgimiz gibi,
putperest toplumlarin bitin aliskanliklarni silmek bu
tutumun esas sebebidir. Dini mevzu ve yapilarin disinda,
bazen duvarlarda, kitap, klictik esyada figtiratif sanatlara
islam olan her Ulkede rastlanmaktadir. Islamiyet’in ilk
donemlerinde kisa bir donem igin Uslp birliginden s6z
edilebilir. Zira henlz ¢ok genis bir cografyaya yayilmadig
icin kavim cesitliligi de yoktur islam aleminde ilk defa
Abbasi  déneminin sonunda Usldp ayrimlari baslar.
Bilahare genisleyen Islam diinyasinda kurulan devletlerin
kendilerine has Usltplar sekillenmistir.

“O Allah ki, Yaratan'dir, (en giizel bir bicimde) kusursuzca
var edendir,
sekil ve suret” verendir. En giizel isimler O'nundur. Goklerde
ve yerde
olanlarin tiimii O’nu tesbih etmektedir. O, Aziz, Hakimdir.”

Hagr Suresi, 24

Islam diisiincesi (felsefesi)’'nde san’at,
giizellik ve estetik:

Islam felsefesi, msliman medeniyetinin icinde dogmus,
ortaya ¢ikmis felsefi faaliyetlerin, davranisin, gayeye ulasma
gayretinin tamamini ihtiva eder. Islim medeniyetinin
temeli kendi temel degerleridir ve medeniyetini insa
ederken farkli medeniyetleri, kendi 6zu ile birlestirirken
kendi medeniyetinin dislince sistemini insa etmistir.
Bu felsefi degerlerin kaynag Ilahi vahiysdir. Ve tesekkdl
ederken kainata ve varliklarda tecelli eden gtizellige, tam
olarak, tabiat disi insan aklinin almayacagi iméan esasli
“vahiy” temeline dayanan bir bakisla bakmistir. Guzelligi,
Allah’'in “Cemal” isminin bir tecellisi olarak izah etmis ve
eserden (yaratilandan) muessire (tesir edene) giden bir
bakisi idrak ederek hayatlarini ve san’at felsefesini buna
gore tanzim etmislerdir. Bu sebeple glzellik dahi Kur'ani
“Tevhid’e dayanir.

Islam inancinda Allah (c.c.) mucerret (soyut) bir varliktir
ve gozle gorllebilen bir Ilah yoktur. Islam tefekkirtnde,
estetiginin ana gayesi, gortinen mutlak olmayan (izafi)
glizelin arkasindaki goriinmeyen gercek glzele vasil
olmaya galismak olarak deger kazanmistir. Bununla birlikte
insani sonsuz glzelliklere ulagtiracak hayat bigimini
de Allah'in istedigi dogrultu da yasamak oldugundan,
san‘atta estetik, bu 0olgt ile deger kazanmalidir. Kéainat
icindeki kesret (cokluk) gibi goriinen seyler, aslinda
vahdete (bir'e) isaret etmektedir. Birlige ve butunluge
erisebilmenin yolu ancak, Bir olan'in kesfedilmesi ile
mumkan olur.

Musliman mitefekkirler, gercek giizele ulagmanin yolu
olarak san‘ata deger vermislerdir. San‘at ise, “glizel” ile
“hakikat” arasinda tam bir ahengin ve uyumun teminini
hazirlayan bir vasitadir. Kéinat, “glizel bir hakikattir “.
“hakikat ise gilizel”in zirvesidir. Zirveye dogru c¢ikildikca
varlikta tim  gergeklerin - bulustugu yer olan zirve
noktasina kavusulur. Din(islam) ile sanatin bulusma
noktasidir. Tefekkiri yolla gelisen sanat bu anlayisa
uygun olarak, mucerretlestirme (soyut = yalnizlagtirma)
yoluyla dantel gibi islemis, akillara durgunluk veren girift
(arabesk) stsleme kesfedilmisdir. Islam dustncesinin
varligy, islam san’atini hareketlendiren canlandiran bir san’
at metodu haline gelmistir.
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Bltlin san‘at faaliyetlerinde eserlerinde ahenk ve nisbet
(oranu), guzelligin olcist olarak kabul edilir. Ahenk
ve oranti bozuldugunda glizellik de bozulur. Islam
felsefesinde, “madem, kainata ahenk ve oranti hakimdir
ve yaradilisin basindan itibaren tek bir glzellik, yani
hakim Gstin bir giizellik dedigimiz saf ve yalin giizellik
vardir. Oyle ise bu, Yaraticinin azdmet ve kudretini
gosterir, her sey bu olcliye gore degerlendirilmelidir”
demistir.

Islam tefekktrun; “guzellik arayisi ve kesif ¢abasi; insan
ruhunda, mekanlarda ve zamanlardaki tezahirlerine;
ruhtaki, imandaki, gtizellikler hiisn-ii bizzat (gdzelligi
bir baska seye nisbeti olmayan) ve hiisn-u bilgayr
(gizli glzellikler)” pencerelerinden bakilmasini gerektirir.
Kainatta yaratilan her sey Allah’in gtizel isimlerinin akisleri
olduguna gore, bu varliklarin hepsinin de glizel olmasi
gerekmektedir. Gortinen alemde de glzellikler bu gozle
gortltp, akil ile de idrak edilmektedir. O halde, Allah (c.c
)bu kainati, Esma-ul Husnd'sinda bulunan glzellikleri
hem gormek, hem de bagkalarinin nazarlarina géstermek
icin yaratmakrtadir. Kainat, Onun gulzelliklerini gosteren
bir “ayineler mecmuasi” olmaktadir. Insan bu kainattaki
glzellikleri idrak ederek, ebedi ve degismez bir gtizelligin,
Allah’'in glzelliginin suuruna erme kabiliyetine sahiptir
ki, bununla sanati degerlendirebilsin” demek sureti ile
san‘atkarlara yol gostermistir.

Islam tefekkurtnn sinirlarini ¢izdigi Islam estetigindeki
glzellik cirkinlik ayrimi; insani mesul veya miukafata
laytk tutan bir yaklagim getirir. Insan sinirli bir iradeye
sahip kilinmistir. Bu durumda mahdut (kisith) iradesini
kullanan insanin Allah'in rizasina matuf her icraati glzel,
Allah’tan uzaklastirici her amel ve Uretimi ise girkindir.
Insan tercihte hir birakildigr icin serri tercih edebilecek
durumdadir. Su halde san’at herhangi bir is degil “glizel
olan” istir ve glzelligin ol¢lsini de ancak glizelligin
yaraticisi olan Allah (c.c) ortaya koyabilir. San‘at, insanlari
Allah’a yakinlastirdigl, onun san’atina ayine oldugu ve
dolaysiyla mutluluga vesile oldugu 6lctide sanattir.

Islam san’at felsefesinde,’afaki (disa dontk), “enfisi (ice
doniik) olmak tzere iki tip duslince bigimi gelismistir.
Bu tefekkir (duslince) sekilleri, san‘atin her cihetce
gelisimini tesvik eder. Bu distince sistemleserek kurulan
medeniyette, yerlesim merkezlerinde disa dontik olarak
muhtesem mimdri eserlerin yaninda fiziki (cismani)
bir heybet ve manevi ulviyetin kaynagi olusu bu afaki
tefekkirtn bir tecellisidir. Enflsi tefekkdr ise, her tirli
mimari san’at eserlerinde goriilen, ahsap veya mermer ve
mozaiklerde gorilen ve duvarlar, kitabeler tizerindeki ince
nakislarla evlerde hanimlarin nakis ve sislemelerindeki
huzurda fark edilir.

Islam tefekkard, guzelligi asla ildhlastirmaz; gtzelligin
kimden geldigine bakar ve baktirir. Bir manada estetik bir
tefekkirle insan ve kdinat tzerinde diistindtrir. Dogrudan
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uzaklastiriimis bir estetik anlayisina da tavir koyar; san’at,
edebiyat ve estetigin, yanhsin lehine kullanilmasina da
sirk sebebiyle karsi ¢ikmistir. Glzellik, aslt bir ihtiyagtr.
Guzellikten hoslanmanin, insan ruhuna yerlestirilmis bir
meleke oldugu kabul edilir.

Islam felsefi gelismesine en cok katki saglayan Tasavvufta
ise, varliktaki tevhid (birlik) in idraki olarak gtizellik, btittin
varlik hayatina yayilir ve “agk” sebebi olarak goralir. Islam
sanatindaki estetik zevk ve Uretimin de temeli ebedi
glzele (Allah'a) olan bu “Ask"ur. Guzellikteki ask, onu
mutlak bir kiymet sayan sanatkar icin, Allah’in cemal
sifatinin, hicre hicre kdinatin her noktasina islenmis
naksidir, sesidir, ahengidir, figliridir, hareketidir ve
insanoglu da bu mesajlari ve ayetleri sezmeye, yasamaya
ve yakalamaya memur kabiliyetli bir muhataptr. Ve
mademki; diinya hayau fanidir. O halde san‘ata, diinyanin
faniligi yansitlirken, ahiretin bakiligi agik veya kapali tezahtr
etmelidir. Seklin gtizelligi ile muhtevanin (i¢) glzelligini de
ele almak gerekir.

Islam San’atinin Genel Ozellikleri

San‘atin, insanla ve cemiyetle siki minasebeti oldugu
malumdur. San’at ayni zamanda cemiyetin ahlaki, orfi
adetleri ve dini gibi ait oldugu toplumun muiesseselesen
ve yasayan kultlrintn bir pargasidir. Sa'nat, toplum
fertlerinin zekdsina hitap ettigi gibi, ruhuna, zevkine
de hitap eder ve ayni zamanda da egitimcidir. San‘atin
egitimci yani bilhassa Islam toplumlarinda zirveye ulagmis,
avamindan (halkindan), havas'sina (mtnevverine) kadar,
goze, gonle yon vermistir. Bir caminin kitdbesindeki
veya mimarisindeki ihtisamli zerafet ve estetik sanattan
anlasin anlamasin ister istemez insanlari etkilemistir. Islam
san‘atlarina talip olanlarin egitimi sabir egitimidir. Talip
(san‘atkdar namzedi),daha sonra usta elinden, dilinden
manevi egitimini alir. Namzet, san‘atin nefs ve irade
terbiyesindeki kudretiyle, insan olmayi, muhabbeti, edebi,
hayayi ve nihayet; Ask'i 6grenir. Yetistirilen san‘atkarlar bu
hususiyetlerle donanir hazirlanirdi.

Hemen hemen kurulan bitin Islam Devletlerinde saray
cevresinde veya icinde, san‘atkarlar i¢in hususi mekanlar
hazirlanmis ve buralarda istihdam edilmislerdir. Osmanli
Enderlin Mektebi bunlarin en gelismisidir. Daha genis
sahada ise tekkeler/zaviyeler; mUsiki, hat, tezhip, cilt, gibi
san‘atlarin 6gretildigi mahaller halinde olmuslardir. Tekke
ve zaviyelerde, manevi egitim alan muridan ve dervisler
ayni zamanda kabiliyetlerine gore, bu san‘atlarla bir
taraftan; misterek inang ve kiltiire bagl insanlar arasinda
duygu ve dustince birligi saglarken diger taraftan ruhlara
stkan verir, glizeli 6greterek, bedii zevkleri gelistirirlerdi.
Dinf ve ictimai hayatin kiymetlerini her tabakadan halkin
icine nakis nakis isleyerek, yayarak daima canli tutmaya
cahsmiglardir. Bu ylzden umumi yapida ylksek bir
zevk-i selim hakim olmustur. islAm san‘atlarinin seriata



bagl olclleri, belli form ve sekilleri benimsemek ve
benimsetmek yerine ulvi bir sanat anlayisinin tecelli ettigi
bir san‘at alanini, kendine has bir san‘at anlayisi igerisinde
bir araya getirtmis ve ona yeni bir ruh Gflemistir. islam
san‘atinin sahip oldugu butinlik ve i¢ dizenin baz
killi kaidelere isaret etmesi asla tesadiifen meydana
gelmemistir. Bunlar, bu vahdet ve butlnlik dyle kaideler
ve temel Ol¢ller zerine oturtulmustur.

Islam san‘atinda, kendisini gortnir kilmis olan fiziki
yapilanmasi ve sekiller, zaman ve mekan st olan bir
genislik kazanmistr.  Zira  kendisinden  kaynaklanan,
zimmen haber verdikleri ise hakikat, zaman ve mekan
tstii olan cihansumdl bir ruhtur. IslAm san’at, manevi bir
yaplya sahip olmaya basladigi zaman siresinden itibaren,
tekaml ederek kalici olma vasfini elde etmis ve bu ebedi
hakikate nail olabilmistir. Gelisme suresi icinde belli
zamanlarinda bu san‘atin maddi unsurlari birka¢ defa
degismisse de, hayatiyet kazandirdigi form ve sekiller,
bastan beri sahip olduklari zaman ve mekan Ustl olma
halinin varligini korumaya devam ettirmislerdir. Islami
distincede glzellik temel olarak kallidir (battndr)
ve cihansumul (evrensel) hakikatin tecelli etmesinden
ibarettir. Islam bu tek ve cihansumil hakikati higbir
zaman gormezlikten gelmemistir. San‘at iginde insanin
kendi gercek hakikatini bulabilecegi bir ¢evre ve vasat
olusturma gorevi Ustlenir.

“Hatti hasen , hakkin vazih bir tarzda zuhuruna vesiledir”
Hadlis-i Serif(Cam’i imam-1 Suydti)

1/2-Islam San’atlarinda Hat San’atinin
Yeri:

Islam san‘atlarinda tezahtr eden lldhi guzellige olan
ask, musliman olan insanlarin gonullerinde yer bulmus,
glinliik hayatta da kendisini ayni nisbette tezahir ettirmis
ve birlik ve butinligin bir baska uzantisi olarak ortaya
cikmustir. Islam medeniyetinde mescitler, camiler tpki
sonsuzluga acilan bir kapi gibi sadece ibadet edilen
yerler degil ayni zamanda onlarin icinde icra edilen hat
sanat yazilariyla da, goren insanlara ebedilik duygusu
da vyasatan sosyal mahaller olurken ayni zamanda
bedii zevklerin gelismesine de on ayak olmuslardir.
Mescitlerde, camilerde oldugu gibi bir muslimanin evinde
de ayni anlayistaki denge, stiklinet ve huzur, ayni diinya
goristinin sonucudur.

Hat sanat dinya san‘atlari igcinde kendine has bir tarz
tasir. Her tarlt sinirlamadan uzak ve, en hir olanidir. Harf
sayilarinin fazla olmasi, harflerin esneklige uygunlugu ve
bu harflerin terkiplerinin de nerdeyse sinirsiz olmasi bu
sanatin alabildigine gelismesine sebep olmus ve essiz
Uslup ve sekillerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Hat yazim cesitleri farkhliklar kazanmistir. Bu cesitliligin
icerisinde gene Islam dinya gorusinden kaynaklanan
birlik ve butinlugli gormek mumkindur. Ve blcin islam
san‘atlari icinde islamin ruhunu hat kadar yansitan da
yokeur. Insanlik tarihi icerisinde san’at ruhunu, Hat san‘ati
kadar aksettirebilen ifade edebilen bir baska san‘at yoktur.

MuUslUmanlar ve yazi:

Hz. Muhammed (as.m) ‘e inen,ikra™Oku! ilahi emri ile
baslayan ilk bes ayet ve daha sonra nazil olan “Kalem”
sUresi, yazlyl ve kitabeti ilahi bir kaynaga baglamasi, iman
eden mi’'minlerin hayatlarinin her safhasinda degisimini
beraberinde getirmistir. Islamiyet, yazi yazmay zaruri
kilan, 6ven, tesvik ederken, kullanma sahasini alabildigine
genisleten butin amilleri de hayata gecirdi. Yazi, cemiyet
hayatinin maddi ve manevi bitlin unsurlarina tesir etti.
Yazi, dinin yayilmasi igin kdlttr hayatinin gelismesinde
telkin, nesir, tesbit vasitasi olarak islendi ve gelistirildi.
Acik ve cok net bir sekilde gelen ayet'ler, Hz.Peygamberin
(a.s.m) bilginin yazi ile tesbit edilmesini muhafazasini,
okuyup yazmayi, bunu 06gretmeyi bir vazife olarak
MuUslimanlar mecbur etmesi ve tesvik etmesi de tam
manasiyla uyanis sebebi oldu. Hz.Peygamberin (a.s.m)
bircok Hadis-i seriflerinde yazinin glizel yazilmasini tesvik
etmesi, mislimanlari adeta kamgciladi. Yaziyr 6grenme,
glizellestirme hizini arttrdl. Himmetlerin ve gayretlerin
bu nokta (izerinde kesiflesmesini sagladi. Oyleki (kiz/
erkek) cocuklarin okuyup yazma 6grenmeleri hususunda
babalar/anneler mesul tutuldu ve boylece yazinin kadin
erkek blttin muslimanlarin hayatinda zaruri olarak yer
almasi saglandi.

Hz.Muhammed (as.m) Mekke'den, Medine'ye hicret
ettikten sonra (M.622) burada insa ettirdigi mescidin
sofasini,  muslimanlarin okuyup/yazma ve Kur'an
dgrenmemelerine tahsis ettti. Medine, Islam yazisinin
ilk merkezi haline geldi. Butin bu tedbir ve tesvikler
neticesinde Arap vyazisi, hicreti takip eden elli sene
icinde, daha once cahiliye donemlerinde gecen (g asirlik
gelismesinden daha biiylk bir gelisme gosterdi.

Hz.Peygamberin (a.s.m), vahiy katipligini yapan kirktan
fazla sahabi arasinda bazilari, ayrica cesitli hizmetlerde
istihdam edildiklerinden (hikimdarlara gonderilecek
mektuplar, yapilacak ahidnameler, vs... i¢in) Farsca,
Rumca, Habesce hatta Ibranice, Stiryanice dil ve yazilarini
bilen, 6grenen sahabi'ler oldu. Blttn bunlarin stratli
gelismesi  bazi  sikinularin  dogmasina, gorilmesine
ve netice olarak bunlara karsi tedbirler alinmasini da
beraber getirdi. Zira Arapca, tespitler yapmada ve
ifadede heniiz zayif kalan yazinin kusurlari, eksiklikleri
siddetle hissedilmisti. Hz.Peygamber (a.s.m)’e, ibrani ve
Stryani dillerinde tercimanlik yapan ve vesikalari ceviren
Zeyd bin Sabit gibi zatlar, Hz. Peygamberin nezaretinde
Arap vyazisinin islah ve ikmali igin tedbirler almaya
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basladilar. Hz. Muhammed (a.s.m), yazi yazmanin adap
ve edebine dikkat ¢ekmis, besmelenin bazi harflerinin
yazilis ve sekillerini tavsiyeler yaparak mudahalelerde
bulunmustur. Bu calismalar sirasinda alinan tedbirler cok
faydal olmustur. Kur'an-1 Kerim'in derlenmesi ve mushaf
haline getirilmesi calismalarinda bulunanan Sahabilerin
gerek hat ve gerekse kitabetteki maharetleri kusursuz
olmamakla beraber onlar kendi maharet ve bilgilerini de
stratle gelistirirken bir taraftan yazi glizellestirme gayreti
ile diger bir taraftan dil ile soylenenlerin yazi ile ifadesinde
kusursuzluk  saglayacak  gramerin  gelistirilmesine
cahsiimustir.

Hz.Peygamber (as.m)in  bazi harflerin  yazimina
mudahale ettigi bilinmektedir. Bu minvalde bazi harflerin
okunmasina kolaylik getirecek ve benzerlerinden
ayiracak tarzda harflere noktalama yaptrmistir. Nitekim
Hz.Peygamber (a.s.m)in, Muaviye'ye “raks” tavsiye
ettigi  bilinir.  Mu'aviye'nin  Hz.Peygamber (a.s.m)‘e
bunun mabhiyetini sormasi tzerine O, "her harfe, onu
benzerinden ayirabilecek noktalar konmasi oldugunu”
belirtmistir. Nitekim Mu'aviye, saltanati sirasinda bir
metni yazdirmak icin katibini ¢agirtmis ve ona, «Yaz!
lizum oldugu vakit de raks yap!» demistir. Katip, «raks
nedir?» diye sordugunda, Muaviye soyle cevap verir:
«Biz Hz. Peygamber'in yaninda yazi yazarken, bana «raks
yap!» dedi, ben de raks'in ne oldugunu Peygamber'den
sormustum. O da, «glic olan harflerin Gzerine noktalari
koy!» demisti. Bu rivayet noktalama isaretlerinin, mesela
“fe” ile "kaf” arasindaki farki gdsteren noktalamanin Hz.
Peygamber zamanina ait oldugunu gosteriyor, irab’in,
yani Arapga gramerinin bir kisminin o devre ait oldugu
zaten bilinmektedir.

“Men a'refe nefse hu, fa’kad a’refe Rabbe-h ”
“Kendi nefsini bilen,Rabbi’ni de bilir”

Hadis-i Serif

Hat San’atinin méanevi Yonu:

Hattat Mahmud Bedreddin Yazir, “Birinci Cihan Harbinde
askerlik munasebetiyle tanistigim Macaristanli ressam ve
subay bir arkadasim vardi. Ara sira istanbul camilerini,
muize ve kutiphanelerini birlikte gezer, her ¢esit san‘at
eserlerini ziyaret ve tedkik ederdik. Bir gin, Sultan
Ahmed Cami'indeki Melek Ahmed Pasazade Ali Haydar
Bey'in ta'lik celisi “El kesb Habiballah” levhasinin éntinde
bulunuyorduk. Arkadasim ona bakti bakti sonra bana
donerek:

-“Dostum! Bu sizin yazilarda bir hal var. Cok dikkat
ediyorum, ilk bakista sade bir renk, geometrik bir sessizlik,
baktikca harekete geliyor, canlaniyor, cilveleniyor. Once
tath bir bakis, arkasindan yavas yavas ice stiziilen canli

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

bir akis, sessiz bir armoni icinde ruhu oynatan metafizik
bir musiki var. Lakin ondaki ahengi kulaklar duymuyor,
icler dinliyor. Dinledikge de bir baska aleme yikseliyor.
Bakarken ne oluyor anlamiyorum, igimi icine ceken
blyduleyicibir cehre, bir glizellik denizi, sevimli titresmelerle
gonliim ferahlatan bir hava, derken bir melek sesi ve
nefesi kadar gizli ve ilik oksayis ve sarilis igcinde kaliyorum;
o, ben; ben o oluyoruz gibi bir seyler oluyor** Sozleri,
cok etkilendigi bir hatirasini naklediyor. Evet! Acaba, bir
yabanciyr bu kadar tesir altina alabilen yazi, yazaninin
ruh diinyasinda nasil bir ruhani ilhama mazhardir ki,
hattatlar, o yaziyl yazabilmek icin hangi hal ile o estetik
ruhi seviyeye ulasabiliyor ve neden onlardaki bu tesir,
seyreden Uzerinde manevi bir etki uyandirabiliyor? Bunun
bir tek cevabi vardir; o ilhami saglayan sey, san‘atkarin
genlerine islemis manevi arinmayi saglayan terbiyenin
verdigi ic berrakliktr. Bu terbiyenin temelinde ise Kur'an
bulunmaktadir. Hat san‘atni anlayabilmek ve tam
manasiyla zevk edebilmek icin hattatlarin ruh diinyalarini
kavramak, hissetmek lazimdir. Bu ise o yazi san‘atkarimnin
manevi yapisini teskil eden Kur'an hakikatlerine vukuf ve
imani kavramakla, bilmekle olur.

Neden acaba, muslimanlarda gelisen yazi, olaganustu
ve dinyada hicbir dini, milli yazinin kazanamadigi bir
zenginlige, gtizellige, cesitlilige mazhar olmustur? Uzerinde
ciddiyetle durulmasi gereken bu sorunun cevabi aslinda
basittir. Hat (yazi) san‘ati birinci derecede Kur'ana olan
hirmetin ifadesi olarak, onu en giizel sekilde yazabilme
arzusunun tesvik ettigi gayretle glzellestirilmistir. Clinki
o (Kuran) Allah (c.c)nin kelamidir. Mdislimanlarin
mukaddes kitabidir, dolayisiyla  hem  okunmasini
kolaylastirmak hem de insanlarin ruhlarina o guzelligin
yazi ile hitabini saglamakor. O mukaddes kitabin
bildirmeye calistgl seyi, yani gortinenin degil onun
arkasindakine ulastirmaya vesile olacak estetik zevki
idrak ettirmek gayreti vardir. Yazi bu sebeple san‘at haline
getirilmistir. Nitekim "Islam san‘atinin en sarih ve acik olan
hususiyeti ruhun, kafa ve gonul, vahiy ve ilham gibi iki
ildhi 151gin aydinliginda bulusarak olagantsti glzellikce
san‘at eserleri ortaya koymus”*? olmasidir.

Musltimanlar nazarinda Kur'an, Allah’a vasil olabilmenin
idrakini bahseden, O’nun iradesini en veciz bir sekilde
ifade eden bir ilahi IGcuftur. Bu sebepledir ki; kul ve Allah
arasindaki irtibat ancak bu ilahi kelamin bildirdigi mutlak
iradenin kavranmasiyla mtmkin olur. Bu ytizden sonsuz
ve hudud kabul etmez bir hirmete layikur. O kitabi
(Kur'ant), yazmak, yazabilmek ve bunu en glizel sekilde
yapmak, muslimanlar icin ibadet hitkmuinde sayilmistir.
Yazinin (hisn-U hattin) olagantstt deger kazanmasi ve
itibari da bundandir. Hattatlar, yaziya gegirilen ayetlerin
ylksek sesle okunan Kur'an'in, kulak icin dogurdugu ses
kadar glizel ve glgli bir kavrayisi goze yasatabilmeyi

11 M.Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazt ve Islam
Medeniyetide Kalem Gizeli S:60

12 Turan Kog, Islam Estetigi S:19



hedef almislardir ve bunu sanata dontsttrmuslerdir.
llahi kelamin insanin icine n(ifuz eden estetigini disa
yansitmaya ¢alismislardir.

Islam'in - esasinin  Allah'a teslimiyet oldugu tartisma
bile edilemez. Hat san’atinda manevi terbiye ile alinan,
(cogu zaman tekke ve zaviyelerde girilen tasavvufi yolla),
kalbi bu teslimiyete hazirlayan, dinyanin faniligini idrak
ettiren, Allah (c.c) sevgisine yonelten ilimler 6nemli rol
oynamistir. Insanlari manevi terakki igin hazirlayan tekke
ve zaviyelerde, tasavvufi temel; yaratlanlar Allah sevgisi
ile gormek, degerlendirmek, dinin hakikatini, hikmetini
aramak, incelemek ve nefs terbiyesinde bulunmakur.
Bunun temeli, ihlas'ur. Thlas'taki 6lct ise, “O’nu ( Allah’t)
goriiyormus gibi ibadet etmek”, yani Allah’a samimi bir
ictenlikle ibadettir; bu gayret, insani buttn varligiyla
“degisime” (tevbe) vardinr. Tevbe ise beraberinde
ic alemine bakma (murakabe)yr ve o murakabede
munfail'in (yani yaratilan insanin), hi¢ oldugunu hissetme
(acziyet) duygusunu saglar. O zamana kadar insan
her seyi kendi enaniyeti (ben) inin gozl ile gorirken
(nefsinin esiri olarak her seyi nefs gozii ve arzusu ile
degerlendirirken);birdenbire kendi enaniyeti (ben)ni
asan ve kendini yargilayan ruhunun goziyle her seyi
degerlendirmeye baslar.

Hisn-U Hat, Kur'an yazisi oldugundan, hattatlarin ruhi
tekdmult 6nem kazanmis tasavvufun insana vermek
istedigi sekil bu oldugu icin, san‘atkarin fikri temel
yapisini da hazirlayan tasavvufi diisiince ve terbiye, Islam
kilctrine oylesine yerlesmistir ki; tarikatlar vasitasiyla
saraydan halka her tabakadan insani tesir altina almis
adeta suuruna islemistir. Islami kaliplar icinde Kur'an-1 ve
Hz. Muhammed (a.s.m) in hayatini 6lcti alan glzel ahlaka
(edebe) gore tavirlarini belirleyen tasavvuf ehli, samimi
dindarlig esas almisladir. Kalbi arindirarak, Allahtan
gayrisinin terkini saglayip, ahlaki ve fikri bir yapilanma ile
zevk-i selimf gelistirerek hakikate bu yolla ulagsmayi hedef
almiglar buinyelerindeki hattatlari egitmislerdir.

Tekke ve zaviyeler yaninda, saray nakishanelerinde,
medreselerde  dahi, tasavvufun cemiyet hayatina
kaginilmaz olarak tesir eden bu tarzi, yazida, nakista,
edebiyatta, musikide velhasil san‘atn her dalinda Islami
Usluba uygun olarak, 6zel hayat ve cografi kilttrti de goz
ontne alan bir egitim sistemini oturtmus ve gelistirilmistir.
Yazidaki dik cizgiler, aynen musikideki gibi ritmi; yatik ve
yuvarlak cizgiler devamliligi ve muvazeneyi, incelerek
biten harfler, egriler, nagmelerdeki pes ve tiz sesler, insan
ruhunda igli ve ulvi duygular uyandirir hale gelmistir.

Tekke ve zaviyelerden yayilan Islam kualtirine temelden
tesir eden bircok san’atkarin yetismesi, zaman iginde
gelisen tasavvufi dlstincenin tesir sahasinin derinligini,
gliciinl gosterir. Tasavvufi distnceyi dikkate almadan
Islam san‘atkéarini ve san‘atlarini degerlendirmek mamkin
degildir. Islam san’atkari tasavvufi kiltlr iginde yetissin
veya yetismesin bu bakis tarzi, toplumunun zerrelerine
islemis adeta toplum hayatinin hamurunun mayasi

olmustur.® Tasavvufi terbiyenin verildigi mekéanlarda
veya sohbetlerde marifete (mutlak hakikatin bilgisine)
varma yolunda tekamil eden insan, mikemmel bir
zevk inceligine erisir™ Bu bilgi tarzi ise mutlak hakikate
yol acar. Sehl; “Marifet, bilgisizlik hakkinda bilgidir”
der®™ Mutlak hakikate, yani marifete vasil olmak iginse;
kalbin sehevi lekelerden temizlenmesi gerekir. Bu
yapilmadik¢a “Peygamber ilmi” elde edilemez. Marifet,
ancak stiphelerden temizlenmis kalbe “Ilham” veya “kesf”
yoluyla gelir. Bu ise san‘atkarin ufkunu agan, eserlerinde
mikemmeliyet arayisina sevk eden bir aydinlatmadir.
Hattattin muhtag oldugu da budur.

Hat goze hitdp eden bir san’atdir. I¢ ahenginde, Islami bir
tefekkr, sartsiz bir iman ve ulvi bir heyecan hakimdir.
Hat san‘atinda harflerin her birinin tasavvufi distincede,
ifade ettigi bir mana vardir. Muhyiddin ibn’til Arabi’(r.a)
nin duslncesine gore, ilahi 6ze isaret eden noktanin
ilk tecellisi “elif” tir. Sekil ve mana bakimindan diger
harfleri nefsinde toplayan “elif”, Allah’a ve onun birligine
(tevhide) isaret eder. Murekkebin “elif'ten diger harflere
akisi da ilahi sifatlarin bu dlemde zuhurunu ve ayni
zamanda yaradilisi sembolize eder.

Ibn Haldun “Harflerin sirlarini 6grenme bilgisi Allah’in
glizel isimleri “Esmatl’l Hisna” si varliklarin bicin sirlarini
tastyan harflerden meydana gelmektedir. Ruhlar bu
bakimdan “Esma- @'l Hisna” ve ilahi kelimelerle tabiat
dleminde tasarruf imkanina sahiptir”*® Hattata verilen
kabiliyet bu tasarrufun kullanilmasidir. Zira )"...yaz
yazanla degil; yazan, yazi ile kiymet kazanm"* Clnka
estetik yazi, donmus donuk bir hendese (geometri)den
ibaret de degildir. Ruh alemimizde kaynasan ve hayal
edilen hendesi suretlerin kagida aks etmesi de degildir.
Sunun bunun takdiriyle kiymet kazanan nisbi bir te'sir
hali de degildir. Bltlin bunlarin Gzerindedir. Yani ruh
alemimizde yasanmis bir takim nisbet ve izafetlerin, san’at
ruhumuzda ilahi bir talim icinde yogrulan, fizyolojik
kuvvetlerimizin te'siri altinda kalem ucundan stzllerek
dogan zarif ve fitri bir mahsuldir. Fakat bu mahsul,
yaziyl teskil eden blinyeden ibaret de degildir. Blinye
icinde ve disinda maddi ve ruhi hendese unsurlarinin
bedi’ bir suret icinde ahenklesmesinden dogan ruhani
bir vahded'tir. Bu vahdetin pargalarinda ve yeklnunda
san‘atkarin ruhundan bir parcanin parilulari da gortlir.
Artistik yazma, bu pargayr yaradilis temizligine ve olus
glizelligine toz kondurmadan maddede layik oldugu yere
koymakurr ki, bu yere “yazinin kirstsa” denir.*®”

Hat sanatkari gonlini marifete acar, dis dinyaya
kapatirsa, ancak saheser verimliligine kavusur. Hazreti

13 Muin N. Eris, Mustafa Esad Diizgiinman ve Ebru S:19
14 BesirAyvazoglu, Islam Estetigi ve Insan S:60

15  a.g. e Kelabazi, Dogus Devrinde Tasavvuf S:63

16 Ibn-i Haldun, Mukaddime

17 M.B.Yazir, Medeniyet. Aleminde. Yazi ve Islam Medeniyetinde
Kalem Gizeli S:28
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Mevlana “Hem kesrete(cokluga) dalan, hem vahdeti
(birligi) bulan génulden, baska her naksin izi silinip gider.
Fakat ezelde ebede kadar zuhur eden nakis gonle akseder,
orada perdesiz apacik surette tecelli eder. Gonllerini
cilalamis olanlar; renkten, kokudan kurtulmuslardir. Her
nefeste zahmetsizce bir glizellik gorirler*® demekeedir.
Tecellinin oldugu ayna ise yani, “...kalp aynasi, yansitugi
olcliden neyi yansitirsa o'dur. Kalp diinyanin kesretini
yansittgl slrece, dinyanin durumuna, yani: nesneyle
oznenin (yokluk ile insanin)disla igin bodlinmesine
gore diinyadir. Ancak, kalp aynasi I1ahi Varlik'i, yansictg
strece...”?® hattat renk kaygisindan da uzakur. Siyah-
beyaz kontrastini bagka hicbir renge ihtiyag duymaksizin
kullanabilir. Yazi san’ati siyah-beyaz ayarina dayanir ki bu,
tasavvufun “sulh, ancak renksizlik aleminde, yani mutlak
varhigin herhangi bir belirleme ve sinirlanma bulunmayan
llkesinde gerceklesir” Gortistine uymaktadir.

Bu ylzden, yazi ile ugrasan, yazidaki hikmet'i kainattaki
ve yaradilistaki ilahi gayeyi idrak icin “kalem” sCiresini de
tefekkir eder, yani “Nan ve’l kalemi ve ma yesturtn ”
(Kaleme ve o kalemin satr satir yazdigi yazilara and
olsun.), gorar ki yazi llahi birihsandir. Kéinat kitabi kalemle
basliyor ve harflerin birer birer yerlerini bulmalaryla,
“olmuslarin ve olacaklarin, zamandaki buttin anlarin ve
mekandaki butin varliklarin, kisacasi, her seyin yazili
bulundugu bir 11dhi muhafaza levhasi; 1lahi ilmin aynasi,
kaderin defteri, kdinatin programi olan Levh-i Mahfuz”
olusturulmus. Allah(c.c) Kur'an ile kendisine hitap etmis
ve bitiin alemleri yaratmadan o’'nu yazan kalemi yaratmis
ve insana kalemle yazmayi 6gretmistir. “2*

Hattat; idraki nispetinde, yazi san‘atinda, diger san‘atlarda
gortilmeyen bir baska hususiyeti gorir. Bu hususiyet,
yazinin ruhtan dogan ve tabiatin Ustinde bir fitrat
(yaradilis) karakteri arz eden fevkaladeligidir. Litfedilen
sanat kabiliyetinin, Cenab-1 Hak’kin “Halik” (benzeri
olmayan seyi meydana getiren) isminin ilahi bir ilhamla
kendisinde tecellisi oldugunu anlar. Tabiat batakligindan
kurtulmaya cahsir. Anlar ki yaradilisin evveliyati vardir.
Yaradilisin bulunmadigi yerde tabiatin olmasi da mimkin
degildir. Hat san’atkari da bunu anladigr icin tabiati asarak
yaradilistan bahsedilen, tabiatin tstiinde yer alan yazinin
glzelligini, guzellestirmeyi hedef alir ve bunu fustnkar,
isveli eserle ortaya koymaya calisir??

Manevi terbiyeyi icinde sindirmis olan hattatin yaz
yazarken ruh hali su hakikatin farkindadir; “Cenab-1 Hak;
alem-i misal (Dinyadaki islerin her seyin ruhani dlemdeki
varligl) icinde bilinmeyi istedigi icin, bir bedenle yarattg,

19 Mevlana Celaleddd-i Rumi, Mesnevi C:1 b.3490-91
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kendi ruhundan Ufledigi, ancak” nefs”(bedenin hissi
istekleri) emaneti ile de hesap soracagl insan, “ben’lik
duygusuyla sikintlidir. Ve o (insan) ; Cenéab-1 Hak’kin
kaza ve kader kalemi ile yazdigi muhtesem bir kiguk
alemdir. Sevinen, i1zdirap geken, inleyen, tzllen, ask atesi
ile yanabilen, binlerce hadise karsisinda mutlak acz ile
titreyen bir mahltkeur. Ancak insanin, ayni zamanda
alem nizami iginde istisnai bir makami da vardir ki bu
makamda, Allah’in bahsettigi imkanlari tefekkdrle, idrakle
en glzel sekilde kullanmaya ve istifadeye mecburdur.
Kottye kullanmaya hakki yokeur” Iste hattat, bu idrék
icinde mesk eder. Yazisini en glzel Uslupla ortaya
koymaya calisir.

Gunidmuze kadar muhtesem eserler vermis hattatlar
feyizlerini; “Islam'daki hat sanati ve yazi glzelligi bu
ylksek feyz ve kudreti, kendi ruhunda titresen sahte
ve serseri hayallerden, bunlardan kurulmus sehevi
ash olmayan seylerden degil, dinin verdigi yulksek
kalcdran, bununla saglanan hususi olgunlagmanin san‘at
ruhuna kazandirdigr keskin gorintslt ve ince duyuslu
ruhaniyetin dengeli ahenkli tesirlerinden, daha dogrusu
bu tesirlerin hakiki sebebi olan (elleziy aleme bil kalem)
buyuran, kdinatin yaratcisindan almislardi. O kadar ki
onda inceden inceye islenmis, gizli bir denge ve ahengin
hakimiyeti okunur hale gelmistir. Bu sirrin tesirlerini
ruhunda duyan san‘atkar, eserlerinin hakikatte kendisinin
olmadigini, kendi vicdanina itiraf etmek zorunda kalir?®
Ve lIslam san‘atkdri bu yuzden “lutfedildi, yapurildi,
yazdinldi” derlerdi.

M,B:Yazir yazi ile ugrasan san‘atkarin  mes’uliyetini
hatirlatmak igin“Nin ve kalem ve ehli kalemin satira diz
dikleri ve dizecekleri hakki icin; Ayetinde de bu apacik
bir sekilde gorulir. Burada Kaleme kasem vardir ve kasem,
mihim bir sey Uzerine bilerek, isteyerek yemin etmektir.
Yemin, yemin edilen seye dikkati ¢cekmek, gontllerdeki
stipheyi tereddudii gidermek icindir. Bu Ayet-i Kerime
onun sirtindaki agir, ancak onu taltiflendirecek manay:
idrak edilmesini bildirir. Bagtaki nGn buttn imkanlarin
verildigi kainat-diinya alemine ayrica hem ilahi, hem de
butin maddi ve manevi alemlere, her mevcud olana,
dogustan gelen vasiftan once diye distnilen devamli
var olan, baslangici olmayan ve her var olanin evveline,
sesiyle de butlin bunlarda cereyan eden hadiselere
insandaki fiziki ve ruhi hadiselere, icten gonulden hallere;
mesela, hattatin yazarken san‘at ruhunda gegen gizli
fadliyet alemine, yaziyr ilim ve san’at kiymetiyle seyreden
ve tetkik edenlerin i¢ alemlerinde gecen kendi varligindan
haberdar olma, zevk ve dusince hallerine, hepsinin
birbirlerine bize ve Allah’a olan yakinlk ve mal etmelerine
yol gosteren delillerine isaret eder”®* ikazinda bulunur.

23 Muin N. Eris Hat Sanatinda Bir Vazifeli Hattat Hamid Aytag
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Gorultyor ki Kur'anin  bir harfinin  bile tefekkrd,
hattatin, yazi ile alakal kalbinin derinliklerine nifuz
eden hassasiyetini; manevi olarak gostermek icin kafidir.
Ayet-i Kerime naslil tefsir edilirse edilsin, hakikat olan
kalem (zerine Rabbimizin yemin ile onu 6vmesi, Hz
Muhammed’(a.s.m)in yazmaya ve glizel yazmaya tesviki,
muslimanlarin da yaziya sevk ve istiyakini arttrirken,
bitin sanatlarda oldugu gibi yaraticin  kudretini
gorerek anlama ile kulun acziyetini idrak ile verilen
emaneti en glizel sekliyle haddi asmayan bir tevekkiille
degerlendirmek, o manevi agirhig tasimak kolay degildir.
Netice olarak;

“Islam yazisinin; kalemini san‘atla kullananlar eliyle
sanatinin mirdcina mahzar olmasi asla tesadiif degildir”

Hat San’ati GUzel San’at Sayilir mi?

Guzellik ve san‘at, bu iki ayri mefhumun bir araya gelmesi
ile yeni bir mefhum "gtizel san‘atlar” dogmus. Oyle ise;
glizel san’atlarin ne oldugunu, ne ifade ettigini anlamak
icin, dnce glizel ve san‘at kelimelerinin ne ifade ettigini
bilmek, buradan da “glizel san‘atlar “mefhumuna gegerek,
hat san’atinin “glizel san’at “olup olmadigina bakmamiz
gerekir.

Glizel ve giizellik nedir?

Guzel/glzellik, mefhumlari insan aklini strekli mesgul
eden sorulardan biridir. Hi¢ stiphe yok ki; bu mefhumlar,
her kavmin, medeniyetin insanlarinin telakkilerine gore
degismektedir. Ancak, temel esaslar hemen her yerde
aynidir ki; bunlar “tenasib” ve “estetiktir”. Yani bir seye
glizel denebilmesi icin o seyde tenasib’lin ve estetigin
olmasi gerekir. Kant'a gore “Glizellik, anlasilan bir manasi
olmayan ancak butin itibariyle hosa giden seydir.
Agustinus ise : “Guzelligin mahiyeti birliktir. Nizam ve
uygunluk bu birligin zaruri sartlarindandir, fakat giizel,
hislerle idrak olunamaz. Hisler, ona varmak icin ruhun
kullandigi vasitalardir. Kendi kendine var olan guzellik
dikkate alininca ruhun tasavvur ettigi kanundur. Bu
kanun ise strekli birlik suretinde gorinir. Bu kanun
bizzat Allah’a aittir ve mutlak glzellik olan Allah,
dlnyadaki buttin glzelliklerin kaynagi ve prensibidir” Bu
goris Islami gorise cok yakindir. Thomas da bu mevzuda
"Guzelligi vicuda getiren yalniz nizamdir. Ister tabiatta
olsun ister sanatta glizellik; nizam, tenasib ve zekanin
eseridir. Guzellik, mutenasib kisimlar Uzerinde suretin
parlamasidir. Suret ne kadar parlak olursa, intibada o
nispette zevk verici ve tam olur. Glzel, hosa giden sey
degil, seyri hosa giden seydir.” olarak tarif eder.

Merhum M.Hamdi Yazir, "Glizel; neseye sebep olan,
hislerimize tat veren ve istek uyandiran her hangi bir
seydir. Glzellik, insanin nefsine tesir eden o¢zel halidir.

Buna gore, guzellik aslinda ortaya ¢ikisi itibariyle, insanin
nefsine tesir eden seydir. Bundan dolayidir ki; begenme
duygusundan da zaman olarak dncedir. Fakat ortaya gikis
da onunladir. Bunun igin glizel Ggtlr: Ya akil ve kalben
hissetme cihetiyle begenilen, ya sehvet cihetiyle begenilen
veya his (duygu) bakimindan begenilendir. Merhumun
bu tariflerinden bize hitap eden glizel ve glizellik anlayisi,
his'se (duyguya ) hitap edenidir. His cihetiyle begenilen,
hakiki veya kismen acikhgr bulunan, bizde hayranlk ve
kendinden gecirircesine ask (meftlinluk) uyandiran tabii
veya yapma (sun'i) gtizellikler ortaya cikar, kavrayisimiza
girer. Bu tarifler isiginda topluca degerlendirirsek, glizellik
mefhumunu: “Insan ruhunda Allah'in verdigi I1ahi zevk
alma kanunu ile hislerimizin kavradigi nizam ve uygunluk
halinin her hangi bir seyde seyrinin hosa gitmesi hali”
olarak ifade edebiliriz.

Glizel Sanat nedir?

‘

Glzel Sanatin ltgat (sozlik) manési “..insanlarda
meftlnluk, uyandiran san‘atlar ki; gerceklestirilen eserler
ancak hayatin ve tabiatin ince duygu ve tstln bir sezgiye
dayanan ayri bir gorisle gorilmesiyle meydana ¢ikarlar,
buna glzel san‘at,” adi verilir. Bu tarif disinda Hegel,"Gizel
San‘atlarda, maddenin hafifledigi, ruhun derinlestigi,
maddenin ruha dogru bir yiikselisi gortlir.” Diyerek, glizel
san‘atlarin, ruhun, maddeye galebe edebilmesi ile ortaya
¢iktgini, bunu basaran san’atin gtizel san‘at olabilecegini
soylemektedir.

Rahmetli M.Bedreddin Yazir ise; Glizel san‘atlarin, ruhlarin,
ortaya konmamis yeni bir eser veya eserler koyabilmek
icin maddeyi (tabiat) taklit etmeden kullanabilme
iradesine sahip olmasi ve bunu yapabilmesi icin de ilahi
glzelliklerdeki estetige vakif olmaya calismasi ile, ona
vakif olabildigi nispette kendini gelistirerek taklit olmayan
yenilikler meydana getirerek ve bunu degistire degistire
esyayl emrinde kullanabilme melekesi kazanarak insanliga
ve sahislarin gelismesine faydali olarak ve ancak, bunu
saglayabilen san‘atlarin glizel sanat olabilecegini ifade
eder.

Kisaca “ruh ve duyguyu ilgilendiren san’atlara” bu isim
verilmektedir, dersek dogru olur. Ortacag'da Batili alimler
tarafindan glizel sanata on sanat sokulmustur. Bunlar:
sarf (dil bilgisi), nahiv (cimle kurma), ilmi beyan (guzel
konusma ilmi), belagat (glzel konusma ilmi), matematik,
felsefe, musiki, hendese /geometri, ilmi heyet
(astronomi) idi. Fakat bunlardan cogu, ilimler arasina
girmis ve glizel san’at olmaktan ¢ikmustir. Bat ol¢llerine
gore glinimzde glizel san’at olarak kabul edilen san’atlar
olarak; Edebiyat, Resim, Heykel, Mimarlik, Musiki,
Tiyatro ve Dans: one cikar.

/| NUN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'ati

NENENENTENENENENENENETEITENETENENETETTETEHTETEHTET]

29



Resim 1- Makili levha: hattat Levend Karaduman

Ananevi ve ginimuize uygun olmak Uzere iki bicimde
siniflamak, bize bazi kolayliklar getirebilir. Ananevi
siniflamada, glizel san‘atlar, hitap ettigi duyu organlarina
gore siniflanir. Bu san‘atlara, plastik san‘atlar adi verilir.
Mesela: bunlar, gbze ve gormeye dayanan san‘atlardir.
Resim, heykel, mimari (hat, ebru, minyatir) gibi dallar
bir grupta toplanir. Fonetik san‘atlar, muzik ve cesitleri
ile edebiyati; ritmik san‘atlar ise, hem gorme ve hem de
hareketle ilgili olan sinema, opera gibi san‘atlari icine alir.
Ancak, gintimuzde, bu siniflandirmanin ister istemez
disinda kalabilen bazi cesitler de vardir: Karikatir veya
seramik gibi. Bu sebeple, glinimize daha uygun bir
siniflandirma icap eder. Bu yapilirken, sz konusu edilen
san‘atin vasif ve teknigi goz oninde bulundurulmalidir.
Bir tarifle konuya aciklik getirmek mamkin olur.

Satih (ylzey )San‘atlari: Yani bir eni ve bir boyu olan
kagit veya tuval tzerine, bir duvar ya da kumas tzerine
uygulanan san‘atlar. Resim (yagl boya, sulu boya, baski
san‘atlari, afis, grafik cizimler), duvar resmi, hat, minyatdr,
ebru, karikatlr, fotograf, batik, slsleme vb. Hacimli
San‘atlar: Heykel,rolyef, seramik, anit gibi..

Mekan San‘atlari: I¢ ya da dig mekani igine alan ya da
dlzenleyen san‘at dallaridir. En basta mimarf olmak tzere
(bahge mimarisi, peyzaj mimarfsi), cevre diizenlemesi gibi
mekana iliskin tiim tasarim ¢alismalari.

Dil San‘atlari: Edebiyat ve yazi ile yapilan san‘atlardir.
Roman, hikaye, siir, deneme, tiyatro metni, film senaryosu
vb. gibi.

Kulaga hitap eden ses San‘atlari: Musiki, sozIU veya aletle
(estriman) icra edilen san‘atlardir: Halk muzikleri, klasik

musiki gibi..

Hareket San’atlari: Insan, bedeniyle anlatm glct olan
san‘atlardir: Bale, dans cesitleri, Halk danslari gibi..

NUNveKALEM

Dramatik San‘atlar: Insanin, ifadelerle kendini veya bir
olayl, bir olguyu anlatug sanatlardir: Tiyatro, opera,
muzikal oyun, kukla, sahne sanatlari, sinema gibi..

Biraz daha etrafli ve glinimiz sartlarina uygun dusen,
yukaridaki siralama, tarif ve izahlardan sonra, bir sanatin
glizel san’at vasfi tasgimasi i¢in ne gibi hususiyetlerinin
olmasi gerektigini ve hat san‘atinin giizel san‘atlardan
olup olmadiginin cevabini arayalim.

Birincisi, insan eliyle retilmis olan bir sanat eserinin
glizel sanatlardan sayilabilmesi icin evvela, o sanatn,
tabiattaki her hangi nesnenin taklidi olarak degil de, ona
hakimiyet saglayan bir hissedis ile onu emrine alabilecek
bir kabiliyet yani Gstin bir marifetle (beceriklikle) icra
edilmis olmasi...

Ikincisi, insani o esere tutku ile baglatacak, gonul verecek
derecede begenme ve hayranlik uyandirma te’sirine sahip
olmasi...

Uclinciis, yeni ve benzeri olmayan bir seyleri o eserde
icat edebilme sansina sahip olabilmesi ve icat ettigini de
emri altinda kullanabilecegi bir melekeye sahip ederken,
bunun da, ayni zamanda, eseri seyreden muhataba,
yaraticinin glzellik ve bes duyu ile bilinmeyen (metéfizik)
estetigini kavratabilecek ve vyansitabilecek 6zelliginin
olmasi gerekir.

Bunun cevabi igin, Hisn-G  hat'un bir tarifine
bakalim."Husn-0 Hat, denilince musliman san‘atkar
hattatlar (yazicilar) eliyle her hangi bir san’attan, yazidan
taklic edilmeden, etkilenmeden, onlar esas ve hedef
almadan, san‘atlarinin  ruhlarinda  kivam bulmasiyla
ve sanatn, yazl igindeki maddi guzelligi de asarak,
ahenklesmesiyle kendine has bir tertip ve gene kendine
has bir uygunluk ve zeka vasiflarinin ortaya ¢ikardigi bir
yazi gesidini akla getirmek gerekir” Zira, hiisn-U hat'tin
cok bariz hususiyetleri vardir ki hic bir sanatta bunlari bir
arada gormek miamkan degildir.

Hat san‘atinda san’atkarin ve san‘atin ruhu, kendi varlig
icinde, maddeden soyunmus, ve maddeye hakim
olmustur. 1lahi san’atin, estetik ve glzelligini alarak,
bltiin maddi guzellikleri agmis, miithis bir ahenk icinde,
seyredeni biylleyen tesiri ile hikmi altina alarak, mest
ederek tam bir duygu seli icinde cosku uyandirmakeadir.

Bircok san‘atta olmayan, birlestiren, hareketli, dayanikl
bir durusu olan, el ve kalemle yazilabilen, daima yenilik
yapilabilen ani zamanda 6l¢tlt olma ve glizellik vasiflarini
muhafaza eden ve tasiyan degerleri vardir. Hilasa edersek,



umumivasiflarin disinda kendine has hususiyetleri de olan
bir san‘at olarak ortaya ¢ikar. Hat san‘ati, bu ozellikleriyle
beraber, tabiattaki her hangi nesnenin taklidi de degildir,
birakin taklidi, ona hakimiyet saglayan bir hissedis ile onu
emrine alabilecek bir kabiliyetle yani tstlin bir beceriyle
icra edilir. Ayrica, insani o esere tutku ile baglatacak gondl
verdirecek derecede begenme ve hayranhk uyandirma
te'sirine sahiptir. Nihayet, hattat, yeni ve benzeri olmayan
bir seyleri o eserinde icat edebilme sansina sahiptir ve icat
ettigini de emri altinda kullanabilecegi bir melekeye sahip
eder, ayni zamanda, eseri seyreden de, yaraticinin giizellik
ve bes duyu ile hissedilemeyen (metéfizik) estetigini
kavratabilecek ve yansitabilecek ozelligini de saglar. Boyle
mikemmellige sahip bir sanata elbette “Glizel San’at
“denir.

Hat sanatinda bir¢cok sanatta bulunmayan,kendine
has ozellikler nelerdir?

Hat san‘atinin, yazinin  mevzuunu teskil eden
kelimeleri, kelimelerin icindeki harfleri bir sistem
icine toplayarak o yazinin yapisini canlandiracak,
butlnlagint saglayacak dizeni saglayarak yeniden
icat olmusgasina  glzellestiren ve  birlestiren
hususiyeti vardir.

Bir yazinin birden fazla kelimeyi bir araya getirilmesi
esnasinda, harflerin "cevher” denilen esasli govde
kisimlarinin, gerektirdigi hallere intibak edebilecek
esneklik kabiliyeti ile bu sayede vyazi, yazilirken
akiskanlik kazandiran, yani yaziya “canlilik, ice akan
hal” kazandiran vasfi vardir.

«  Yazi sanatinda aranilan ve gerceklestiriimesine
calisilan glzellik; goze sert gortinen ve ruha donuk
bir tas katllig) telkin eden degil de yazanin ruhundaki
cana yakinlig tanittiran ve ruhu akiskanhg ile istila
eden, yazinin saglam durusudur. Hat san’ati, bu vasfi
da tasir

«  El ve kalemle yazma hususiyeti: birden fazla kelimeyi
bir araya getirilmesi esnasinda, san’atkarin, yaziya
hareket saglama ve yazinin harflerinin saglam durusu
konularindaki bilgisine, kudretine, istegine, azmine,
dikkatine oldugu kadar, melekesine de baglidir. Yani
hatti mesk edenin el ve kalemi estetik kullanma
olgunluguna erisme hususiyeti olmasi gerekir.

«  Olagan Ustl bir eser meydana getirebilme hususiyeti:
Tabiattaki her hangi bir seyin taklidine dismeden,
daha ince calismalar yaparak yazida elde edilmis
glizellik, estetik ozelliklerine yeni  numuneler
sayilabilecek eserleri meydana getirebilmek icin,
gelen ilahi ilhamla daha glzelini ekleyebilme gayreti
hat san‘atkarinda gozikdar, bu ozelligi de yazi saglar.

Tahrik hususiyeti: Umumi manasi  kalemi seri
hareket ettirmek ise de, en olgun bir hattat dahi
bunda zorlanir. Zira yazarken kalem yerine gore
tam veya yarim, yahud Ugte iki veya lgte bir tavir
veya harekete tabi olur. Yerine gore hizli, bazen agir
veya ikisi ortasi stiratle, hafifce veya bastirarak, diiz,
egri, kirik, ine ¢ika veya parca parca hareketlerle,
kivrila dolana, yayilla toplana acilip kapanarak,
kalem cereyanini, kalem hakkini, kalem takintlarini,
harflerin tabiatlarina uygun olarak vermek suretiyle,
ahenkli bir birlik halinde gayeye erdirmek, en kiigtk
parcalardan noktalara, noktalardan diz hatlara, kirik
veya egik ylzeylere, donuk dikliklerden gezinerek,
egrive gidebilme hareketlerini saglamadir. Blitiin bu
kivrakliklar saglanirken eserin “tabiat” karakteri aranir.
Acikca, kalem ve elin, zihin de tasarlanarak kuvvetli
ve isabetli yazmasidir ki bu hal estetigin bel kemigidir.

Olcilt olma hususiyeti: Her giizel yazida bir asalet
sezilir. Bu yazi cinsi igin secilmis tespit edilmis belli
Olcllere riayetten dogar. Hattat elini, kalemini bu
Olclilere gore ayarlayarak ytriitmek sayesinde o
yaziya asaleti ve 0l¢l hususiyetlerini kazandirr.

Guzellik hususiyeti ise: Asirlardir hattatlar eliyle
stzlltp gelen estetik imkanlarin bir meyvesi oldugu
gibi, bir taraftan da her yazanin san’at ruhundan
katilan vasiflar tasir. Bu sebeple, "su yazinin gtizelligi”
dendigi zaman, gecmisten gelen bircok glizelliklerin
ahenginden dogan ve son sanatkarin elinde ileri
veya geri yeni bir surete sokulmus olan eserden bize
akseden intiba anlasilir.

Guzellik hususiyeti de kendi icinde tg temel vasif tasir ki
bunlar;

Govde giizelligi, tam yapili, olcili ve canli olmali
demektir.

Durus gizelligi, harflerin ve kelimelerin yazi igindeki
estetik duruslaridir.

istif glizelligi, yazi san'atinda istif; harflerin, kelimelerin
Ust Uste, ic ice getirilerek yapilan kompozisyonun ismidir.

Istif, iki veya Ug katli yapilirHattatlar bunu tek satirla ifade
edemeyecekleri estetik degeri saglamak icin yaparlar.®

Neticede: Butln bu vasiflar gostermektedir ki; Hat
San‘at, tabi'at’taki her hangi bir seyi taklic etmeyi soyle
dursun hedef dahi almadan, kendi cinsinden herhangi
bir sanattan etkilenmeden, tamamen 6z varhig icinde
asirlarca kendine ceki dlizen vermistir. Ayrica, guzellik

25  M:B:Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde
Kalem Gtizeli S:102
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mefhumunu ve estetigini gelistirmis, insan ruhuna aks
eden llahi san‘atla, bitin maddi gtzellikleri asmis, ahenk
icinde gelisimini strdlrmus, seyredeni mest edip, duygu
seli girdabi icinde vecde getirmistir. Iste bu sebeplerden
dolayidir ki; Hat san‘ati en tabii glizel san’attir.

islam Yazi San’atinda Estetik

Tabii vasfi ile Hat San’ati glizel san’atlardanir. Tabii ki glizel
san‘at olan bir yazinin estetiginin olmasi da gerekir. Insan
Uzerinde her hangi bir eserin glizellik, denge ve uyum
butunluguntn birakug te’sir, ruhi bir hususiyettir. Buna
estetik dendigini ifade etmistik. Oyle ise; Bir yazi (hat)
bizde boyle bir te'sir birakmissa, biraktig te'sirden dolayi
o yazidan bahis ederken “estetigi olan yaz” deriz. Bu
ifadeyle, san‘atla yazilan bir yazinin estetiginin oldugunu
aciklariz.

«  -Acaba biz, san‘at yazilar karsisinda neden guizellik
duygusu duyuyoruz?

«  -Buduygunun dis te'sirlerle baglantisi nedir?

-Bu  duygunun meydana gelisinde harflerin,
kelimelerin, birlesimlerinin, istif bigimlerinin roll
nedir?

Hat sanatinin ozelligi, hattata, yazi ile vermek istedigi
mesajl, hitap ettigi kisi veya kitlelerin g6z ve ruhlarina en
iyi bir sekilde hissettirme gayesini bir mesuliyet olarak
ylkler. Bu ylizden hattat, yapugr isi bir ibadet suuru
icinde yapar, onun igin sanat hedef degil; bir mesajin
iletilmesi, hissettirilmesi, hatta idrak vasitasidir. Ayni hal,
Islam yazisinda da bizatihi gortlur.

Hat san‘atinda, kendisine te'sir eden butin maddi ve
manevi unsurlar, tarih boyunca kurulan devletlerdeki,
imparatorluklardaki sosyal ve ruhi gelismeye uygun
olarak gelismis ve her devrin, o devre damgasini vuran
hakim kavmin (Selcuklu, Osmanli, Memltklu gibi.)
san‘at anlayigini yansitmistir. O anlayisin estetik zevkinin,
gelisen yazl san‘atina yansimasi apacik kendini gosterir.
San‘at yazilari, Islam'in ilk devrelerinde,7.asirdan 12.asra
gelinceye kadar iki sekilde kullanilmig ve iki ayri estetik
anlayisi ortaya konmustur. Birincisi, tezyinli motiflerle
karisik olarak, digeri sade, diiz, yalin yazi olarak, kendi
basina.

Her ikisinin estetik anlayisinda farklilk vardir. Birincide
yazi, sanki bir bezeme unsuru ve konusudur. Ikincisinde ise
yazi, kendine has degerler tasiyan varligini ortaya koyar.
13. asirdan itibaren birinci tarz yavas yavas terk edilmis
ve yazl ana unsur olarak gercek yerini almistir.7.asirdan
itibaren harfler, olgunlastirilmis, birlesimleri, baytkltkleri,
tarz ve Usllplar oturtulmustur. 13.asir basinda kendini

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

gosteren “istif “ ve "Celi” yazi tipleri, gelisen estetik yazi
anlayisina yepyeni bakis tarzlarini da beraber getirmistir.
Bunlardan “Istif’, toplumun birlik anlayisinin gelismesi
fikirlerinin cemiyetteki yansimasi olarak telakki edilmistir
'Celi” ise, toplumlarin glic, kudret kazanmasini, hakimiyet
sinirlarinin genislemesini, kudreti temsil etmistir Celi ve
istif yazi tarzlari; blyldk boyutlar kazanmasina ragmen,
hantalliktan ziyade, Ustinlik ve egemen durusuyla
muthis bir estetik sergilerler. Bitlin bu haller ise, yazilarin
anatomik (yapi) ozelliklerinin saglamhgi ile nispetlerin
(6lgllerin) san‘atkarlar tarafindan dogru kullaniimasiyla
oldugu kadar, hakkaniyete, dengeye dikkat sayesindeki
maharetleriyle goze, ruha uygun yapilandiriimasindan
kaynaklanmaktadir.

Islam ve Bati yazilar arasinda estetik fark var midir,
nedir?

Batinin kullandigr yazi(Latin yazisi) tam manésiyla dik
bir yazidir. Islam’in ilk devrelerinde kullanilan “K(fi” yazi
gibi, ancak Bati yazisi geometrik olmadig icin, boyle
kalmaya da mahkim kalmistir. Latin yazi san‘atkarlari
bunu asamamigslardir. Onlar yazilarinin giizelligini ancak o
kisir dik yapr cizgilerinde aramak zorunda kalmakrtadirlar.
Gotik yazida oldugu gibi, Latin yazisina, Islam yazisindaki
hususiyetleri, glizellestirme vyollarini agmak mumkin
degildir. Bu yazinin yapisindan kaynaklanir ve dolayisiyla
akici bir seyyaliyet kazandirmak imkansizdir. Latin yazisina
daha ziyade, ancak bezeme ile glizellik saglamaktan baska
careleri de yoketur.

Latin yazisi mahiyeti itibariyle, zorlandiginda bile ancak
dekoratif bezeme yollarina agiktir. Bu yazinin alfabetik
hususiyetini teskil eden harfler, sert, kati, dik, koseli ve
soguk ve cansiz mermer soguklugunu tasir. Egip bikmeye
gelmez, kirihverir. Zorlamalar, onu esneklestirememis
bodurlastirmistir. Cesitlemeleri de hep dar bir cercevede
kalmis, kendini gelistirip asamamistir. Bati, sanatindaki
eski Yunan te'sirini, Ronesans'tan itibaren, ise geometriyi
de karistirarak muthis bir ikilemle stirtigsmeye girmistir.
Batililar, bttn tarihleri boyunca asiri tezyinli, baskici,
zorlayici, adeta insani esyalastiran, bu nispetle de san‘ati
ruhsuzlastiran gosterisli eserler tretmislerdir ki bu hal
yazilarinda da gorular.

Islam yazisina gelince: Bati yazisi ile taban tabana zitliklar
gosterir. Insan ruhuyla adeta buttnlesir, insanilesir. Ilk
yazi olan Kufi'nin, dikligi, sertligi yerini, kivrak, uyumlu
yumusak hatl, ancak gereginde tath bir disipline sahip
harflerden mutesekkil olarak, ytizlerce cesit tretilmesine
izin vermis, zaman icinde stizlile gelise adeta cocukluktan
delikanhliga, oradan da bir pir olgunluguna, vakarmi
muhafaza ederek, aslindan taviz vermeden vasll
olmustur. Bu hususiyette ona,” Glzel San’at” olma vasfini
kazandirmistir ki bu vasif, Bati yazi san” atinda yokeur.



Bir sanat haline gelen hat san‘at, gelismesini ¢ temel
esasa oturtmustur. Bunlar, govde guizelligi, durus glzellig;
ve topluluk (istif) glzellikleridir. Govde guzelliginden
maksat, nispetli (orantli) olma, tam yapil (kusursuz)
ve canli olma halidir ki; Zira sanat olarak icra edilen
yazinin, glzellik olguleri sarsiimaz bir sekilde kaidelere
baglanmis saglam yapil harflerden mutesekkil olmalidir.
Onu glzellestiren, estetigini kazandiran hususta bu
olctltt govde vyapilarindaki ahenktir. Hangi hattat,
kim olursa olsun, bu olcller icinde ona bagh olarak
yazmak mecburiyetindedir. Ortaya ¢ikan saheserlerde
bu kanunlarin en iyi ve etkili kullanilmasiyla meydana
gelmistir.

Hat san‘at yazilari, hangi kavmin mensubu olursa olsun
hattatlar tarafindan kullanilan harfler ve icinde yer aldiklari
kelimelerin Gireme, birlesme ve yapilarinda ortak parcalar
vardir. Bu mistereklikte o pargalarin bagl olduklari nokta
olculeri, birbirlerinin aynisidir. Yazi estetiginde, harf
govdesinin ve harflerin kelime govdesindeki uygunlugu,
nispeti, kaba veya ciliz da olmamasi da, ana estetik
sartlardandir. Ancak bu sekilde yazinin estetigi oturmus
olur.

Islam yazi san‘atinin estetiginde govde disinda ve onun
yani sira harflerin, kelimeler icindeki ve kelimelerin ctimle
icindeki duruslari cok énem kazanir. Hattat, mesk ettigi
harfe kelimeye en gilzel govde yapisinin yani sira; ona
cekicibir isve kazandiracak canli, cilveli edalari da vermeye
mecburdur. Aynen bazi insanlar, normal gizellik sinirlari
icinde olmalarina ragmen, nasil cekici, zarif, incelik sahibi,
sempatik, alimli ve fitri bir asalet sahibiiseler, bazi yazilarda
velevki, san‘at kusurlari olsa bile, insan o kusurdan ziyade
o yazinin gekiciligine, asaletine, zerafetine meftlin olur.
Bu durumda goévdede bazi zorlamalar bile olsa (bilhassa
“celi” yazilarda) yazinin insana tesir eden estetigindeki
zaaf, kusur sayilmazlar. Buna durus glzelligi denir.

Istif glzelligi: Istif kelimesinin sozlik mandsl; siralamak,
tertip, tanzim etmek, dizene sokmakur. Yazida ise
bu harflerin kelimelerin, san‘atkar tarafindan st Uste
getirilerek, tanzim ve tertibinin yapilmasi halidir. Hat
san‘atinda istifte satrlar, ikili, Gglt katlar halinde yapilr.
Bu istifler hattat'lar tarafindan, yuvarlak, oval, konik, veya
bir meyva tarzinda, sembolik stilize hayvan tarzinda
kompozisyonlarla yapilabilmistir. (leylek,arslan gibi..)

San‘atkar (hattat), tek harfte, tek kelimede, tek satirda
bulunamayacak estetigi, bu terkiplerde arar. Bu hattatin,
sanatyla varmak istedigi bir noktadir. Istifli yazi,
butinligl temsil eder. Tipki bir saz eserinde, butin
sazlarin ahengindeki buttnlik gibidir. Harfler, kelimeler
arasindaki uyum, birlesme, irtibattaki ahenk, sanatkérin
gliciin, san’at anlayisini, o anlayista vasil oldugu noktay,
yazidaki maharetini gosterir. Istif, harflerin, kelimelerin
kucaklagmasini saglar. Ancak bunu yaparken de vakur bir
edayla, gtizelligini bir tek harften, birlige tasir. Istifler bazen

aynali (miisennd) olarak da yazili. Onemli olan simetrigi,
plani, dengeyi bozmamakair. Bigim iginde en aykiri harfler
bile kaynasma ve uyumla, kelimelerle, bagdastirilir. Istifli
bir yazida hattat, muvaffak oldugu nispette yazi estetik
tesirini arttirir.

“

Acikga belirtmekte fayda vardir ki “..yazilarin san’at
haysiyetine sahip olmalari, yani giizel sifatini tagimalari,
kazanmalari da mutlak degildir. San‘at sevkiyle yazilmig
yazilar iginde de guzeli, cirkini olabilir. Gulzellerin icinde
de birbirinden Ustinl olabilir. Kaldi ki, glizel olmakla,
glzel gorinmek farklidir. Onun igin glizel gortintveren
her yazinin mutlaka hat sanat igine giren artistik
fevkaladeligi haiz glizel yazilardan oluvermesi icap etmez.
Mesela kirma, yapma yazilar, hatt-1 seceri, stenografi, nota,
telgraf yazilari glizel gorilebilir. Her hangi bir katibin yazisi
da hosa gidebilir. Bitlin beser yazilari iginde sevilenler
bulunabilir. Ancak hic birisi estetik ilmini, hat san’atini
ve hattat ilgilendirmez. Bunlar arasinda bazen yulksek
kalitede gorlnenler bulunsa bile, bunlar yazanlara,
yapanlara katip, ressam veya san‘atkar dense bile hattat
denilemez."?¢

“Fakat sulus, nesih, ta'lik gibi bazi yazilarin her biri haiz
oldugu estetik degeri ve aslindaki fevkaladeligiyle basli
basina hat san’atina ve estetik ilmine mevzu olur. Insan
ruhuna, derinliklerine tesir eden, hitap eden yazilar bu
cesit yazilardir. Glzel gordiguimiz veya sandigimiz diger
yazilar ise, goze en fazla ruhun kabuk tabakasina hitap
ederler. G6z bunlari gorir, ruh da hoglanir, ama gecer.
Oteki yazilarda ise takilir kalir ve ne kadar kalirsa o kadar
zevk alir. Aldikca da hayret ve hayranligl artar” Surasi
muhakkak ki “...artistik hususiyet, mutlaka gtizel yazmak
degil, glzel yaziyi glizel yazmakur. Agikga hattathk, her
yaziyla mesgul olmak degil, glizel yazinin gerektirdigin en
nadide sekli ve durumu tahakkuk ettirmekeir. Bu takdirde
estetik bir yazinin hat san‘atindaki estetik ilmindeki yeri,
ne yazanlarin kudretleri, ne de bakanlarin takdiri ile degil,
yazinin mahiyetindeki estetik degeri ile tayin olur?’

Hat San’atinda Yazilarin, San’at (estetik)
Bakimindan Degerleri:

Hat san’atinda, kendinden baska hi¢bir yazida olmayan ve
onun glizel san‘atlar icinde yer almasini saglayan unsurlar
yazmistik. Ancak o unsurlarin icinde bulundugu her yaz
cesidinin, estetiginin gelismesini de saglayan dereceler
vardir. Bunlar vyazilarin kiymet ve derecelenmesinde
ehemmiyetkesbeder.Birhateserinin degerlendirilmesinde
rol olan derecelendirmelerde su noktalara bakilir:

1. 1-Bir mektebe mensup olmasi,

26 M.Bedreddin Yazir.Medeniyet Aleminde yazi ve Islam.
Aleminde Kalem Guzeli S 111
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2-Kol'a mensubiyeti,

3-Uslbu tasimasi,
4-Tarz'a sahiplik,
5-Tavir sahipligi,
6-Sive sahipligi,

N v A W N

7-Hal'i tasimadir,

Mekteb mensubiyeti:

Hat sanatinda yazilar hem kendi cesidi icinde, hem
gelistikleri mubhit itibariyle; Ust seviyeye vasil olmus
san‘atkarlardan biri veya birkagcinin ibda’ (numunesi
olmayan bir yenilik icadi) ile eristigi ytksek san’at
hususiyetinden dolayr birer mektep ismi alirlar. Mesela;
yazl eger Kfe sehrindeki gelisimden etkilenmisse. "Klfe
mektebinden”, Meshur hattat imad'in ta'lik izlerinden
geliyorsa, Imad mektebinden veya Seyh Hamdullah
nesih’i izlerini tasiyorsa Seyh mektebinden veya Arap
Kufi'si, Rakim celisi veya stlis mektebi, nesih mektebi gibi
aldiklari egitimin mensubiyetinin, hattatlar Gzerindeki
etkisinin izleri, hattatin hangi mektep (ekol) den geldigini
gosterir. Buna “mektebe mensubiyet” denir. Falanca
hattat, Seyh mektebinden gibi.. Bu hattatlarin verdikleri
eserler, zamanlarinin, muhitlerinin, hem ferdi (sahsi)
hem de ictimai (topumun), estetik zevklerini, mensup
olduklari mektebin, egitiminin izlerini ortaya koyarlar.

Kol mensubiyeti:

Her biri bir mektebe mensup olmakla birlikte, o mektebin
icinde (mesela; nesih'te) kendini kabul ettirmis Gslup
sahiplerinin tarzlarinin takip edilmesi, o tarzda yazilan
yazilar icin takip ettikleri tarzin kolundan denir. Mesela:
Stlts'te, Kazasker kolu, Celaleddin kolu, Nesih'te Seyh
Hamdullah kolu, Hafiz kolu, Ta'lik'te Mir Ali kolu gibi.. Yazi
cesidi bir olmasina ragmen, o yaz Gslubunda gidenlerin
silsilesi olarak dustnular. Kolu takip edenlerin misterek
vasiflari vardir. Bu vasiflar, yazinin cesidi ile hattatin
sahsi vasiflari arasinda bir nevi koprl vazifesi ve bir kol'a
mensubiyet olarak gorulir.

Usldp sahibi olmak:

Muhtelif sahislar tarafindan yiiksek vasif ve karakeerleri ile
bir okul ve kol teskil edecek kadar digerlerinden farkli olan
yazilarin, yazilmalarinda hakim olan usullerin ve kaidelerin
buttnlne de Gsltp denir. Bu gelinen koldan farkli olarak
yazinin san‘attaki, kendi ¢esidi icindeki Hususiyetini
gosterir. Mesela: Rakim Efendinin, Celi Gsltbu. Seyh'in
nesih Usltbu gibi.. Kollar bu usliblara tabi olurlar.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San ot 1

Tarza sahip olmak

Bir yazi cesidinden, mektebinden ve Gsl(ibundan gelmekle
beraber, hattat'in, bazi ayirici hususi vasiflari sebebiyle,
(ayni mektep, Usl(ip mensubu hattatlardan) ayrilan yazi
karakteri hususiyetine tarz denir. Bu eser, falanca hattattin
tarzidir veya o tarzda yazilmistir denir.

Tavir sahibi olmak

Bir baska hattatin yazisindaki karakter hususiyetini
tagimakla birlikte taklit olmayip, yazanin sahsiyetinin
tesiri gorinmesine de tavir denmektedir. Yazi, diger
hattatin yazisinin hususiyetlerini tasimakla beraber gizli-
acik farkliliklar vardir ki, bu, tavir olarak isimlendirilir.

Sive sahibi olmak

Yazinin cesidi, mektebi, Gslibu, tarzi ve tavri ne olursa
olsun; yazanin sahsi sanatkarlik (artistik) vasiflarimi
gosteren tazilarin bir kisminda veya kisimlarinda gortinen,
sezilen bir baska hattatin eserlerinde rastlaniimayan
hususi vasiflara da sive ismi verilir.

Hal tasimak

Siveden daha hususi vasiflar tasiyan, birbirlerine
benzeyen harflerin siveleri ayni dahi olsa, yan yana getirilip
bakildiginda her biri kendi mustakaliyetini agik¢a ortaya
koyan harflerin bulundugu duruma, bu onlarin hal’i denir.
Bir hattin, san’at eseri olmasi icin olmazsa olmaz olarak
bu yedi vasif ve hususiyetleri tagimasi sarttir.?®

28 M.Bedreddin Yazir.Medeniyet Aleminde yazi ve Islam.
Aleminde Kalem Giizeli S 111
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BOLUM 2

Islam Yazisinin (Hat San’atinin)
Dogusu - Gelismesi-San’atlagsmasi

“Yaratan Allah’n adiyla oku. O insani kan pihtisindan
yaratti. Kalemle yazmayi 6greten; insana bilmedigini
oOgreten, keremi erisilmez mertebede olan Allah’in adiyla
oku.”

Alak Suresi [96] 1-5

2/1-Arap Yazisinin Mensei:

Arap yazisinin baslangiciyla ilgili cesitli gorisler/rivayetler
ortaya atilmistir. Bunlardan biri yazinin baslangicini
Hz.Adem ile baslatir ve hadislere dayandirir. (Baz
alimler meseleyi hadislerin 1siginda agiklayarak yazinin
vahye dayandigini tevkifi savunurlar). Buna gore, Hz.
Adem(a.s)'in, yaziyi 6liminden (g ylzyil evvel buldugu
(itham edildigi) ve kil tabletler Gzerine yazip bunlari
pisirdigini, Hz.Nuh, zamaninda vuku bulan tufandan sonra
da her toplulugun (kavmin) kendi yazisini bulup buna
gore yazi yazdig ileri stralir veya Hzldris peygamber
veya onun ogullarindan biriyle yazinin baslangicr arasinda
bir bag kurulur. Hz. Ismail ya da yine onun ogullarindan
Nasr ve Teyma'nin yaziyi bulan ilk kisiler oldugu bunlarin
yazly! bitisik olarak icat ettiklerini daha sonra kardesleri
olan Nebet, Hemisa' ve Kayzer'in de harfleri ayirdiklari
ileri stirenler de vardir. Bu rivayetler disinda yazinin icadini
bazi mitolojik isimlere baglayan rivayetler de vardir.

Bu rivayetlerden bir digeri; Arap yazisinin Ebced, Hevvez,
Kelemun, Sa'fes, Karuset adh kisiler taraindan icat
edildigidir. Bu iddiaya gore Ebced, Mekke ve civarinin
krali, Kelemun, Sa'fes, Karuset’ de Medyen ya da Mudar
tlkelerinin krallariydilar. Sonra kendi isimlerine gore
alfabeyi icat etmisler, kendi isimlerinde olmayan ve

revadif adini verdikleri &, oo L, f, harflerini de

ekleyerek alfabeyi tamamlamislardir. (Ancak bu isimlerin,
Stryanice, Ibranice gibi bazi Sami alfabelerdeki harflerin
ard arda siralamasi sonucu olusmus kelimeler oldugu da
dikkati cekmektedir. Arap yazisinin icadiyla ilgili bir bagka
rivayet de Arap yazisini Stryant alfabesini 6rnek alarak
Muramir b.Murre, Eslem b.Sidre ve ‘Amir b.Cidre adinda
Tayy kabilesinden (¢ kisinin icat ettigidir. Rivayete gore
bunlardan birincisi harflerin sekillerini ve fasli, ikincisi vasli
(birlestirmeyi) , Gglnclst ise i'cdmi (noktalama) bulmus
ve bunlardan Hiralilar, Hirallardan Enbarlilar yaziyi
6grenmis ve yazi bu sekilde yayilmistir.

Arap yazisinin mensei hakkinda bunlar disinda ¢ iddia
daha ileri strtlmektedir "Bu iddialardan birisi, Arap
yazisinin, Glney Arabistan'da yasayan Himyerlilerin
dikkoseli yazisi olan”Himyeri” adli yazidan tlredigi,
ikincisi Kuzey Bati Arabistan ile Filistin Lt Goll arasinda
hikam stren Nabathlarin yuvarlak yazisindan dogdugu,
Gglincl iddia ise; Nabatlilarin komsusu olan Suriye ve
Irak’ta yasayan Araplarin (Zebet ve Harran kitdbelerine
dayanilarak) kitabelerdeki dikkoseli ve yuvarlak yazilarin
ilk iptidai Arap yazisi oldugu ve bu yazinin“Himyeri” ve
"Nabati” yazilarin birlesiminden dogdugu iddiasidir. Buna
delil olarak gosterilense, Araplarin, Nabat'a komsulugunun
yani sira ¢ok eskiden beri Giiney Arabistan ile ticari
munasebette oluslari ileri stirtilmektedir.?

Himyerlilerin “Misned” veya “Hatt-1 santricili” denilen dik
ve koseli yazisindan alinan ve Firat'in saginda buglnki
Necef kasabasinin bulundugu yerde, bir zamanlar
hiktmet merkezi olan Hireli Araplarinin kullandiklari
hatt-1 Hiri denilen dik ve koseli yazidan ilham alinarak,
Enbarda ortaya cikug adinin da Islam oncesi, Araplar
arasinda “Ma’kili” olarak adlandirilan yazinin, bildhare
Zebed ve Harranlilarin, Enbar ve Hirelilerden bu ma'kili
yaziyr 6grenip, o vakte kadar yazdiklari Nabat yazisi ile (ki
bu Sami adi verilen yazidir) birlestirerek bu kitdbelerde

1 Zebet ve Harran kitabeleri, Islam oncesi 6.asra ait miladi 512
yilina ait Zebed ve miladi 568 e ait Harran ve Suriyedeki
Ummi'l-Cemal mezar taslaridir.” ;M.Bedreddin = Yazir,
Medeniyet Aleminde yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem
Giizeli S:54
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kullandiklari ileri strGlmektedir. Bu gelismenin MS.III
yy ve IVyylar arasinda gerceklestigi, Enbar'dan,Hire've,
oradan da Hicaz'a giden yolu takip ettigi rivayeti umumi
kabul gormektedir?

Uclnctiiddia esas alindiginda da, Enbar ve Hire'de yasayan
Lahmi’lerde (MS VI. yy ortalarinda) yazinin tekdmdl
etmis oldugu ve Hicaz'da hissedilir derecede bir Uslap
kazandigy, ayrica her iki yazinin da kullanildigina dair baz
vesikalara ulasilmis oldugu iddiasidir. Surasi muhakkak
ki; Her haltkérda, yazinin Islam oncesinde de Hicéz ve
Mekke'de bilindiginden stphe edilemez. Zira cahiliye
doneminde de bu bolge ehemmiyetli bir ticari merkezdi.
Ticaretin buttn yollar,, Giney Arabistan'dan Suriye'ye,
Irak’a, Filistin ve Bizans'a kadar uzanan bir ¢izgi icinde
yapiimaktaydi. Ayrica bolgede yasayan Hiristiyanlarin,
Yahudilerin ellerinde bulunan dini kitaplarin, Ibranice,
Slryanice hatta Arapga metinlerinin olmasi ¢ok tabiidir.
Ticaret iginse mutlaka yazinin bilinmesi gerekir. Ticari
kayitlarin, hesaplarin tutulmasi, anlagmalarin yapilmasi vs.
islemler igin yazinin bilinmis olmasi gerekir.

Islamiyetin, zuhuruna kadar muhtelif merhaleler geciren
Arap yazisinda, iki ayri hususiyet tasiyan (dik-koseli ve
yuvarlak hatli) yani Ma’kili ve Sami yazilar kullaniimakta
idi. $ami yazi daha ziyade halk arasinda glinltk olarak,
Ma'kili yaziise kitabelerde ve dnemlivesikalarin yaziminda
kullaniimakta idiler. HzMuhammed (a.s.m)'in ceddi olan
Abdulmuttalib’in de yazi bildigi, ayrica bircok okuryazarin
da bulunduguna dair tarihi kayitlar mevcuttur. Bu okur-
yazar sayisinin 17 sinin erkek 7 sinin de hanim oldugu
belirtilir. Her seye ragmen heniiz, Arap yazisinin mensei
hakkindaki bilgiler bir hayli karisik ve tam netlesmemistir.

XIX. yuzyihn ikinci yarisindan itibaren yapilan kazilarin ve
bulunan malzemenin bollugu neticesinde elde edilen son
bilgiler, Arap yazisinin menseini Arami asilli Nabati yazisina
dayandirmaktadir. Arap asilli olan Nabat kavminin M.O.
IV. asira kadar ¢ollerde dolastiktan sonra nihayet Filistin'in
glineyine yerleserek ve Petra sehrini kendilerine merkez
yaptiklari ve giinimuze kalan bina harabeleri ile taslar
lzerine yazilan kitdbelerden, ileri bir medeniyete sahip
olduklari anlagilmaktadir. Nabatl'larin M.O. VI. yiizyila
ait kitabelerindeki yazilarin, Hz. Peygamberin (a.s.m)
dogumundan onceki devreye ait Arapca kitdbelerdeki
yazilara yakin olusu, Arap yazisinin Nabat yazisindan
meydana geldiginiiddiasina gli¢c kazandirmaktadir. Kisaca,
yavas bir surette gelisen Nabat yazisinin sadelesmesi
ancak VL. ylzyil icerisinde vuku bulmustu; bu istikamette
degerlendirilince ve dikkatle tetkik edilince Nabati
kitdbelerindeki yazilarda, Arap yazisinin ilk sekillerinin
mevcut oldugu ve harflerinin hem koseli, hem yuvarlak

2 Nabatiler yar1 gé¢ebe, kismen ziraat ve ticaretle ugragan
kuzey Arabistan, Sina ve Urdiin civarinda yasamis Arapga
konugan bir halktir. Hakimiyetleri M.0.312-311 yillarinda
baglamis ve M.S.106 yilinda sona ermistir. Onemli sehirleri,
bagkent Petra, Hicr ve Busradir.
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bir karaktere sahip bulundugu ve Arap yazisinin da bu
istikamette gelistigi dikkati ceker. Araplar da bu sadelesmis
harfleri alarak kullanmaya bagladiklari ve zamanla
gelistirdikleri neticesini sdyleyebilmek mumkinddr.

Diger bazi arastirmacilara gore ise; Nabatiler, gogleri
sirasinda Arap nifusla karismis Aramilerdir. Bunun delili
olarak erken devir Nabati yazitlarinin Arap etkisinden
uzak olusu, MS. | ylzyildan itibaren ise Arap etkisinin
acikca gortlmesioldugunuileristrerler. Bugtinkt distince
ise Nabatf'lerin yazi dili olarak Arami yazisini kullanan
Araplar olduklari tarzindadir. Ancak Arami yazisini aynen
almakla yetinmeyip bu yaziyi gelistirmisler, kendi adlariyla
anilan alfabeyi bulmuslardir. Nabati alfabesinin 22 harfi
vardir ve yazi sagdan sola dogru yazilmaktadir. Harfler
bitisik ve noktasizdir. Bu ylzden bitismis bir harf grubu
birkag degisik sekilde okunabilir. Erken devir Arapgasinda
da farkedilen bu durumun sézde ya da yazida yapilan bazi
degistirmelerle dilin zenginlesmesine katkida bulundugu
distntlmektedir.

Arap yazisinin baslangici ve ne suretle yayildigr konusunda
farkli gorusler vardir. Bazi muelliflerin verdikleri bilgiler
farkli olmakla beraber Arap yazisinin Glney ve Kuzey
Arabistan'da bulunan Arap devletlerinin kullandiklari
yazilarin, 6zellikle Nabatl yazinin tesiriyle ortaya ¢iktigini
gostermekeedir. Bu konuya acgiklik getiren ve daha
tatminkar bir sonuca ulastiran ise mustesriklerin eski
Arap kitébeleri tzerinde yaptiklari arastirmalardir. Islam
alimlerininde bu farkl rivayetleri degerlendirmeleri de
vardir.Bunlarigdz dniinealirsak, bize yazinin, her ne sekilde
olursa olsun, Enbar'dan Hire'ye oradan da Diimettilcendel
yoluyla Hicaz'a gecerek yayildig neticesini distinulebilir.

Basa donersek, G. ). Klehr (6. 1724) ve Theodore Noldeke
(0.1865) basta olmak tizere bazi mustesriklerin bu konuda
bilinen en eski Zebet ve Harran kitdbelerine dayanarak
verdikleri bilgiler bizi daha tatminkar bir sonuca
ulastirmaktadir. Bu zatlarin tetkik ettikleri bu kitabelerden
milattan sonra 250 yilina ait Urdin'in dogusunda
Ummilcimalde bulunmus bir mezar tasi ile M:S 328
senesine ait Nemare'de Imru tlkays'in tiirbesi tzerinde
bulunan Arapca kitabeler bizi Arap yazisinin baslangici
hakkinda aydinlatmakta ve bu konudaki stpheleri
ortadan kaldirmaktadir. Bu en eski Arap kitadbeleri Aramf
yazidan dogmus olan Nabati hatla yazilmistir. Milattan
sonra 512 tarihli, Halep'in gliney dogusunda Zebed'de ve
568 tarihli Dimisk’in gtineyinde Harran'da bir mabedin
kapi sovesinde bulunmus kitabelerle yine milattan sonra
VI. ylizyila ait Ummiulcimal'de bulunan diger bir belge de
gelismis Nabati hatla yazilmistir. Bu kitabeler tzerinde
yapilan incelemelerde, Cahiliye devri Arap yazsi ile
harflerin sekil ve diizeni dlizeni bakimindan bitisik Nabati
yazisinin yakinliklari tesbit edilmis Arap yazisinin Nabati
yazisindan dogdugu ve onun gelismis bir devami oldugu
kanaatine variimistir. Netice olarak, gerek Islam alimlerinin
gerekse mustesriklerin verdikleri bilgiler Arap yazisinin



Nabati yazidan gelistirilmis oldugunu, Nabati yazinin da
Arami yazi ¢cagindan Fenike yazisina baglandigini ortaya
koymaktadir.

Bazi Islam bilginleri Céhiliye donemi Arap yazisina “el-
cezm” adini vermislerdir. Sozltkee “kirilip ayriima, kopma”
manasina gelen Nabati asilli olan cezm, Hire'de geometrik,
dizenli, dik ve yatay gizgilerin hakim oldugu yeni bir Gsltp
kazanmistir. Harflerin dlzenlenisi diz vuruslar, kirlmis
cubuga benzer. Nabati yazisinda gorilen bu degisiklik
muhtemelen (yukarida yazilan rivayetlerden biri olan)
Tay kabilesinden Belaziiri'nin Arap yazisinin mucidi olarak
kabul ettigi Muramir b. Mirre, Amir b. Gedere ve Eslem
b. Sidre tarafindan yapilmistir. Bu g kisi Nabati yazisinda
yaptiklari bu yeniliklerle beraber Stryanice alfabeyi Arap
diline adapte etmislerdir.

Islamiyet'ten 6nce Araplar arasinda cezm'den bagka
ticarf islerde, mektuplarda veya siratle yazilmasi gereken
glinltk islerde yine Nabati yazidan kaynaklanan yuvarlak,
yumusak ve ortalari delikli olmayan meyilli (takvir)
harfleriyle, Kuzey Arabistan menseli mesk hattinin
kullanildigi bilinmektedir. Bu nesih yaziya benzer bir hat

(yazi)ur.

a-Gelismis Arap Alfabesi:

Guntumuzde bati kaynaklarinca alfabe ve yazilarin hepsi
temelde Fenike'lilere dayandirilir. Fenike alfabesi, yirmi
iki harften ibarettir. Keldani'ler bunlar alarak Ibrani
yazisinin ashni icad etmislerdir. Asuriler zamaninda da
Stryani yazisi sekline dontsmustir. Araplar kullandiklari
alfabeyi “Elifba” olarak adlandirmakta olup bunlardan
almislar, fakat alirken Keldanilerdeki Farsca( kaf, cim ve
pe ) harflerini (dillerinde olmadigi icin) cim, sad ve ba
harflerine cevirmislerdir. Dillerinde olup da Keldanilerde
bulunmayan - je, ha, zel, sad, z1, gayin- gibi sesleri
de, Uzerlerine ayirt edici birer ¢izgi veya nokta koyarak
kullanmislardir. Yalniz Araplara mahsus oldugu soylenilen
ve Lamelif ve hareke (vokal) kabul etmeyen sakin elif de
M.S VI. asirda bugtinki seklini almis, fakat bunu Elifba’ya
tek bir harf olarak koymuslardir. Nihayet yedi harfin
ilavesiyle, Arap “Elifbasi” 29 harften olusmustur.

| Elif, & Be, & Te, & Se, ¢ Cim, ¢ Ha, ¢ Hi, s Dal,
S Zel, yRa, )ze, o Sin, s Sin, o Sad, o Dad, b
Ti, b Z1, ¢ Ayn, ¢ Gayn, & Fe, 3 Kaf, ¢ Kef, J Lam,
¢ Mim, ¢ Nun, » He, 9 Vav, ¢ Ye, (« Hemze)

b-Islém’in Dogusu ve Yazi

Islam’'in dogus déneminde Araplar tarafindan kulanilan
yazi, Hicazda Ma'kili (dik ve koseli) ve Sami (yuvarlak)
olarak iki sekilde kullaniliyordu. islamiilk kabul edenlerden
yazlyl bilen ve yazanlarinin sayilari yirmiyi ge¢cmedigi

rivayet ediliyor. Islam dininin yayilabilmesi, mtslimanlarin
ilmini artmasi igin yaziyl, kitdbeti (yazicilig) mecbur
tutan, kullanim sahasini genisleten ayetler ve hadislerle
tesvik etmesi ile yazi, birden bire yepyeni bir safhaya girdi.
islamin (muslimanlarin) maddi ve manevi her cihetle
ictimai (sosyal) hayatinin vazgecilmezi haline geldi.
Zira yeni nizamin, gerek nesri ve gerekse hukuki (ser'i)
hikamlerinin va'z, telkini bu vasita ile islendi.

Resim 1 (eksik) - makili levha : Hattat Levend

Karaduman

Kuran vyaziminda kullanilan ilk yaz, yuvarlagimsi
hatlara sahip olan Ma’kili idi. Ancak, yazi ¢ok bozuk bir
halde oldugundan Devlet islerinde resmi bir yer isgal
etmemekteydi. Daha ziyade halk arasinda resmi olmayan
yazismalarda kullaniimaktaydi. Bu su demektir ki”
Islaim'da yazi daha baslangictan itibaren ilmi haysiyetiyle
degil, sanat haysiyetiyle birlikte ele alinmis ve Ma'kili yazi
buna digerinden daha msait gortlmustir3

Islamiyetin baslangic devrinin baslari ve cahiliye donemi
sonralari hakkinda yazili her hangi bir vesika henlz elde
mevcut degildir. Oysa bu donemde okur-yazar Araplarin
oldugu da kesindir. Islamin yaziya ehemmiyet vermesi
yazinin kullanma sahasinin genislemesine yol agmistir.

“Miirekkebini kanistirkalemin ucunu uzun tut, satirlar
arasinda tenastibe ridyet et”
Hz. Ali (ra)

2/2-islamiyet ve Arap yazisinin islah
Calismalar:

M.S 7 ve 8.asirlar.

Islamin teblig edilmeye baslanmasiyla meydana gelen
muthis degisimin baslangici, Hz. Muhammed (a.s.m)

3 M.Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde yaz1 ve Islam
Medeniyetinde Kalem Giizeli S:59
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‘e inen, “ikra” Oku! 1lahi emri ile baslayan bes ayet ve
daha sonra nazil olan “Kalem” s(iresi, yaziyi ve kitabeti
ilahi bir kaynaga bagladi, hatta emretti. Bu emirler dinin
yayllmasinda fevkalade rol oynadigi gibi, iman eden
miminlerin hayatlarinin her safhasinin degisimini de
beraber getirdi. islamiyet, yazi yazmayi zaruri kilan, dven,
tesvik ederken, kullanma sahasini alabildigine genisleten
bitlin amilleri de hayata gecirdi. Yazi, cemiyet hayatinin
maddi ve manevi blitiin unsurlarina tesir etti.

Yazi, dinin yayilmasi icin kiltir hayatinin gelismesinde
telkin, nesir, tesbit vasitasi olarak islendi ve gelistirildi. Acik
ve cok net bir sekilde gelen ayetlerle, Hz.Peygamberin
(a.s.m) bilginin yazi ile tesbit edilmesini muhafazasi,
okuyup yazmayl, bunu o6gretmeyi bir vazife olarak
muslimanlari mecbur etmesi ve tesvik etmesi de tam
manaslyla uyanis sebebidir.

“ilim sizin malinizdir, Cinde de olsa bulup aliniz’;
"Kim Besmeleyi glizel yazarsa cennete girer’,
“Alimlerin harcadiklar miirekkeple, sehidlerin kanlari
tartildi, miirekkep agir geldi.”

Hadis-i seriflerden de gorilecegi gibi, ilmi, yaziyi, glzel
yazmay! tesvik etmesi, muslimanlari adeta kamgiladi.
Yaziyl 6grenme, glizellestirme hizini arttirdl. Himmetlerini
ve gayretlerin bu noktada kesiflesmesini ve (kiz/erkek)
cocuklarin  okuyup yazma Ogrenmeleri hususunda
babalar/anneler mesul tutuldu ve boylece yazinin kadin
erkek blttin muslimanlarin hayatinda zaruri olarak yer
almasi saglandi. Bedir (M.624) gazasinda esir edilen ve
yazi bilen musriklerin, Ensar'in cocuklarindan onar kisiye
okuma-yazma o6gretmeleri karsiliginda esirlikten fidye
6demeden kurtulmalarini saglamak icin izin verilmesi, gibi
tedbirler alinmasiyla da yazi daha genis bir halk kitlesine
yaylldi. Hz.Muhammed (a.s.m) Mekke'den,Medine'ye
hicret ettikten sonra (M.622) burada insa ettirdigi
mescidin sofasini, Musliimanlarin  okuyup/yazma ve
Kur'an 6grenmelerine tahsis etmesi de Medine'yi, Islam
yazisinin ilk merkezi haline getirmis oldu .Bitin bu tedbir
ve tesvikler neticesinde Arap yazisi, hicreti takip eden
elli sene icinde , daha dnce cahiliye donemlerinde gecen
U¢ asirlik donemden daha biylk bir gelisme gosterdi.
Hz.Peygamberin (a.s.m), vahiy katipligini yapan kirktan
fazla sahabi arasinda bazilari, ayrica cesitli hizmetlerde
istihdam edildiklerinden (hikimdarlara gonderilecek
mektuplar, yapilacak ahidnameler, vs .icin) Fars¢a, Rumca,
Habesce hatta Ibranice, Stryanice dil ve yazlarini bilen,
6grenen sahabi’ler oldu. Blitin bunlarin stratli gelismesi
bazi sikintilarin dogmasina, gorilmesine ve netice olarak
bunlara karsi tedbirler alinmasini da beraber getirdi. Zira
Arapca, tespitler yapmada ve ifadede hentiz zayif kalan
yazinin kusurlari, eksiklikleri siddetle hissedilmisti.

4 El-Alak suresi 96, 1-5
5  El-Bakara suresi 2, 286 ve kalem suresi 68, 1
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Hz.Peygamber (a.s.m) hizmetinde, Ibrani ve Siryani
dillerinde tercimanlik yapan ve vesikalari ceviren Zeyd
bin Sabit gibi zatlar, Hz. Peygamberin nezaretinde
Arap vyazisinin islah ve ikmali igin tedbirler almaya
basladilar. Hz. Muhammed (a.s.m),yazi yazmanin adap
ve edebine dikkat ¢ekmis, besmelenin bazi harflerinin
yazilis ve sekillerini tavsiyeler yaparak mudahalelerde
bulunmustur. Bu calismalar sirasinda alinan tedbirler cok
faydal olmustur. Kur'an-1 Kerim'in derlenmesi ve mushaf
haline getirilmesi calismalarinda bulunanan Sahabilerin
gerek hat ve gerekse kitabetteki maharetleri kusursuz
olmamakla beraber onlar kendi maharet ve bilgilerini
de stratle gelistirme gayretine girmislerdir. Bu devri ¢ok
iyi anlamak gerekir. Zira bir taraftan yazi glzellestirme
gayreti, bir taraftanda dil ile soylenenlerin yazi ile
ifadesinde kusursuzluk saglayacak gramerin gelistiril
mesine ¢alisiimistir.

7.asIr

Hiilefd-i Rasidin Dénemi M.632/661 arasi:

Hz.Ebu Bekir'in (r.a) hilafeti (m.632-634) doneminde, Artan
fetihler sirasinda Kur'an-i hifz (ezberleyen-hafizasinda
tutan) edenlerin bircogunun sehid olmasi sikintiya sebeb
olmasi ve sayilarinin azalmasi Kur'an'in teblig vazifesini
sekteye ugratabilecegi ve her hangi bir sekilde tahrife
ugramasi endisesi ile (suhuf haline getirilmesini) zaruret
haline getirmisti. Bu ylizden yapilan istisareler neticesinde,
Hz.Muhammed (a.s.m) hayatta iken, muhtelif malzemeler
Gzerine yazilmis olan Kur'an-1 Kerim sayfalari (deri, kemik
vs. Uzerine yazilmis) Hz.Peygamberin terciimanhgmi ve
vahy katipligini yapan Zeyd bin Sabit (ra) tarafindan,
halifenin emriyle mutecanis (ayni cinsten olan) sahifeler
halinde bir arada toplanmis “Suhuf’ halinde getirilerek
yazilmis, basta Hz. Omer, Hz. Osman ve HzAli olmak
lzere hayattaki, Sahabe-i Kiram'in (r.a) tamaminin tasdiki
ile kabul gormustr.

Hz.Ebu Bekir'in (ra) vefatindan sonra da gerek Kur'an'n
yazimi ve gerekse Hz.Peygamber'in vefat etmesinden
sonra genisleyen islam cografyasidaki dini ve idari hayat
ve glnlik islerde yazinin ehemmiyetinin artarak devam
etmesi ve Kur'an tilavetinde okuma ahenginin saglanmasi
icin (gesitli kavimlerin islami kabultinden sonra ortaya
cikan telaffuz farkhligr sebebi ile) Hz. Omer (ra) (M.634-
644) zamaninda resmi mektepler, acildi hocalar tayin
edildi.

Hz. Omer (ra)in vefatindan sonra da yapilan calismalar
kafi gelmedi. Zira Arap yazisi hentiz Kur’-an okunusundaki
ses hususiyetlerini tam ifade edecek kivama gelmemisti.
Bunun gortlmesi Gzerine, Hz. Osman (ra) (644-656),
Hz.Zeyd'in yazdigi ve Hafsa bin Omerde bulunan
“Suhuf’u kopya ettirerek bir “Mushaf” yazdirdi. Yazdirilan
bu “Mushaf’tan yeni kopyalar ¢ogaluldi, bir tanesini



Hz Muhammed a.s.m’t mektubu. MINE Arsivi

kendisine alikoyup, digerlerini Kiife, Sam, Basra, Mekke,
Medine, Yemen ve Bahreyn'e birer okuyucu ile birlikte
gonderdi. Bundan maksad, Kur'ani bozulmadan tespitinin
ve yazilmasinin, ¢ogaltilmasmin ve dogru okunmasinin
saglanmasi idi. Bu nishalar parsomen Uzerine tek renk
(siyah) murekkeple yazilmist; noktasiz ve harekesiz
idiler; Gzerlerinde her hangi bir tezyini unsur yoktu. Stre
adlanma, sUreleri, ayetleri, clzleri vs. ayiran isaretler
tagimiyordu. Yazilan Mushaflar o devirde hentiz Nabat
yazisinin harf ve imla hususiyetini korumakta Mekki ve
Medeni denilen hat'larla yazilmislardi. Ancak bu iki yazi
arasinda 6nemli sayilacak pek fark ta yoktu. Buna ragmen,
Arap vyazisinin sekil bakimindan gecirdigi merhaleleri
gostermesi bakimindan onemlidir. Hz. Omer'in (634-
644) (ra) hilafeti zamaninda da, K(ife sehrinde resmi hat
mektepleri acildi ve her taraftan buraya devrin en iyi
hattatlari getirtildi

Arap yazisinin islah ve ikmali gayretleri ile eksikliklerinin
giderilmesi  bir rtaraftan slrerken, diger taraftan
glizellestirme calismalari da devam ediyordu. Arap yazisi
henlz harekesiz yazilmaktaydi. Yazinin guzellestirilmesi
icin ilk 6Gnemli ¢alismanin Hz.Ali (ra) tarafindan yapildig
ve o gline kadar kullanilan yazilardan mulhem olarak,
yeni bir yaziyl vaz’ ettigi buna da “Menstb” adi verildigi
nakledilir. Mens(ib yazinin, ma’kili ve $ami yazilarin 6l¢lt
olarak birlesmesinin mahsulii oldugu ve o giine kadar
Mekki ve Medeni adiyla kullanilan yazilarin yerlerini bu
mens(b yazinin aldig da rivayetler arasindadir.

Fetihlerle genisleyen Islam dairesi sebebiyle Islamiyeti
kabul eden her Ulkede Arap alfabesi revag bulup, kabul
gordi. Yazi artk Arap Yarimadasini agmis, anavatanindan
uzak Ulkelerin de yazisi halini almis tmmetin bir Gsterek
ifade sekli haline gelmisti. Kullandiklari yazilari terk eden

yeni Islam Ulkeleri sayesinde Arap vyazisi huviyeti de
degisti ve Islam yazisi olarak musterek bir medeniyetinin
dogusunun temelleri atilmasinin sebebi oldu. Hz.Ali'nin
(ra) hilafet merkezini K(ife'ye tasimasiyla“Mens(ib” yazida
artk “Kafi” yazi olarak taninmaya baslandi. Bundan dolay,
Hz Ali'ye(r.a) “Kafi"nin vaz't'i denmistir.
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Fatiha : Hattat Savas Cevik

Bu arada Arap yazisinin islahi, iki yonde str’atle gelisme
gosterdi. Biricisi, yazinin sistem olarak tamamlanmasi ve
harflerin glzellestirilmesi (okuma rahathg saglamistir)
ikincisi ise, Hz. Peygamberin (as.m) “Kim Besmeleyi
giizel yazarsa cennete girer’ buyurmasinin isiginda yeni
bir sanat subesinin ana unsuru olarak gelismesidir. Arap
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Hz.Ali’'n in hatt1

Hz.Ali dénemi Kur’an sayfasi

yazisinda kisa seslileri isaret edecek harf veya isaretlerin
bulunmamasi, birbirine benzer harflerin  ayirimin
saglayacak isaret ve noktalarin eksikligi gelismeyi bir
muddet engellemisse de bu eksikligi giderecek calismalar
yapilmasi ontndeki engelleri kaldirmistr. Islamin ilk
zamanlarindan itibaren iki cesit yazidan, harflerinin
sert, dik koseli olaninin tas Uzerine kazilan kitabelerde,
parsomenlerde ve bazi ciddi vesikalarda kullanildigini,

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'az: 1

stratli yazilmasi icap eden, gunlik ve itinadan uzak
yazilarda yumusak, kavisli hatlari olan ikinci bir yazinin
kullanildigini beliremistik. Bu iki Gsluptan, dnceleri sanat
degeri tasimayan yuvarlak hatlara sahi olani, tasrada ve
stratle genisleyen devlet teskilatinda gittikge ehemmiyet
kazandi. Ana vatanindan uzaktaki Islam topraklarinda da
tercih edildi.



Kufi-levha. (Hattat Hamid Aytag) MNE Arsivi.

b-Emeviler Dénemi: M.S.661-750 - (el Hattu’l-mevzun)

Ol¢iilii Yaziya Gegis:

Devlet yapisindaki idari degisim ve hilafet tizerindeki siyasi
calkanular Hz Ali'nin (ra) sahadetiyle, hilafet merkezinin
Sam’a tasinmasl sirasindaki  kisa siyasi istikrarsizliga
ragmen, yazida Hulafa-i Rasidin déneminde baslatilan
Kuran metninin dogru tespiti ve her tirli bozulmayi
onleyecek gayretler neticesinde her tarafa yayilan
Kuranin tilavetinde, Arap olmayan muslimanlarin,
hatta Araplarin dahi okurken zorlanmalari hissedilir hale
gelmisti. Bunun sebebi ise, Arap yazisinda, kisa seslilere
delalet eden harf ve isaretlerin bulunmayisi ve sekilleri
birbirine benzer harflerin ayirimini saglayacak noktalarin
hentiz kullaniimamasiydi. Bu halin gittikce ciddilesmeye
baslamis olmasiyliziinden, yazinin kusurlarinin giderilmesi
careleri arastinlmasi hiz kazanmistir.(Hz.Peygamberin bu
noktadaki tavsiyesini unutmamak gerekir.)

Bir carenin bulunmasi her seyden evvel Kur'an metninin,
dogru tespit edilmesi, her tirli bozulmayi onleyecek
sekilde muhafaza edilmesi igin gerekliydi. O glne
kadar her tarafa yayilmis Kur'an’i hifz eden sahabelerin
hizmetleri, gayretleri bir muddet bu okuma birligini
saglamissa da onlarin yaslanmalari, vefatlarla sayilarinin
azalmasi muhtemel bir tehlikeyi isaret ediyordu. Bu
doénemde Ebu'l-Esved ed Du'eli (6.688)™ isminde bir
zat tarafindan mushafin harekelendirilmesi calismalari
baslatildi.

Devrin Irak valisi Ziyad b. Ebihi'in talebi lzerine Ebu’l-
Esved ed Dii’eli, son derece zeki ve Arapcayi fasih bir
sekilde konusan bir katibe, kendisi okuyarak Ustiin
isaretlerine denk gelecek tarzda harfin lzerine bir nokta,
kesre icinse harfin altina bir nokra gelecek sekilde, zamme
(6tre) isareti iginse harfin 6nline bir nokta, tenvinli
(iki Gstinl) okuma iginse ikiser nokta koydurarak
cok dikkatli bir usulle Kur'an'i harekelendirmistir. Ebu
Esvedden once de sahabeler arasinda Ibranice ve
Stryanice bilenler bu dillerdeki yazilarin harflerinin
alt ve Ustlerine konan noktalama isaretlerine bakarak

yazlyl "harekelendirme” usulint tatbik etmekte idilerse
de bunlar okumayi kolaylastiracak bazi tesebbuslerden
oteye gecmemisti. “Ebu’l-Esved”in  harekeye delalet
etmek Uzere koydugu noktalar yuvarlakti ve bunlar
siyah murekkeple yazilan metne bir ilave sayilldigi icin
ayri renkle, kirmizi murekkeple konuluyordu. Harflerin
ayirdedilmesi icin konacak isaretlerin daha once de
kismen mevcut noktalarla gosterilmesinin karisikliga yol
acacagl dustnulerek bunlar, ufki ve daha yaygin sekliyle
sagdan sola dogru alcalan hafif meyilli gizgiler halinde
konuldu ve harfin asli blnyesinden sayilldigi icin siyah
mrekkeple yazildi"®

Ebu Esved'den sonra yazinin okunusunu kolaylastiracak
ikinci ciddi calisma, Abdulmelik bin Mervan'in hilafeti
(685-705) zamaninda Irak valisi el Haccac'in talimauyla
Nasr bin Asim ve Yahya bin Ya’'mur tarafindan yapilmistir.
Yazinin harekelendirilmesi ile ilgili islah calismalarinda
en buylk hizmeti el-Halil (6.791) yapt. Bu zatin
calismalari ile Arap yazisinin sistemi artik oturmus,
noksanlari giderilmis oldu. Ancak butin bu calismalar
hattin glzellestirilmesinden ziyade yazinin sisteminin
oturtulmasina dontktirHat sanatinin gelisme  slresi
de boylece bu galismalar neticesinde fiilen basladi. El
Halil, sadece o gune kadar yapilmis tanzim edilmis
tazinin mevcut sistemini tamamlamakla kalmamis, ayni
zamanda Arap dilinin sarf, nahif ve ligatini da tedvin
ve tertiplenmesine, musiki vs.ait calismalara da katkida
bulunmustur.Buddnemiginde, Arap yazisi sistemlesmistir.
Bu sistemlesme sayesinde noksanlari tamamlanmis,
yerlesen harekelerin ve diger imla isaretlerinin zamanla
hat sanatinin gelismesinde bir tezyin unsuru olma
mabhiyeti alarak onemli rol oynamislardir. Arapcanin
dogru okunusunu saglamak ve yanlis okumayi 6nlemek
icin alinan tedbirler, elifba'da isaretsiz harf kalmamis ve
sekilleri birbirine benzeyen harflerin noktalarla ayriimasi

elifba’nin noksanini gidermistir. (mesela: &, &, &,

z >z ¢ o »d)gbi.

6  Nihat M.Cetin Hat Sanati Trcica S:21
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“Islam sanatlarinin en asilihat sanatidir Zira Kuranin
ilahi kelamini ifade imtiyazina sahiptir”
T.Burckhard

Gun gectikce yeni llke ve beldelere ulasan Islam dini ile
yayllan ve artik Gmmet yazisi haline gelmeye baslayan
yazida, yeni estetik anlayislari ve dolayisiyla guzellik
arayislarini ve rekabetini de beraber getirdi. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi, Islami devrede Arap yazisinin islahi iki
yonde gelisme gostermisti. Bunlardan biri olan yuvarlak
hatlara sahip olani, yazi sistemi olarak, guzellesmeye
uygunlugu sebebiyle sanata dontsebilecek yapisini ortaya
cikardi. Ve bu istikametteki gelismesi, Emeviler devrinde
cok belirgin bir hal aldi. Yazinin o zamana kadar daha
ziyade Kur'an-1 Kerim'e tasis edilen diiz hatlari ve keskin
koseli olan, onceleri $ami diye adlandirilan, bildhare
Kufe'de gegcirdigi islahtan sonra Kufi adiyla taninan yaz
yerine, hat sanati asil yolunu mustedir (yuvarlak hatli)
yazinin gelismesinde buldu.

Muhtelif kaynaklarda yazida sanatkar olarak en eski
simanin, Hz. Ali'nin hilafeti devrinden baslayarak sohreti
yayilan, Emeviler doneminde de buytik séhret kazanmis
Halid bin Ebu’l-Heyya¢ oldugu ve bu sanatkarin
Medine'de Mescidi'n-Nebi'nin kible tarafindaki duvara
24 sureyi altinla yazdigi zikredilir. Halid'ten sonra,"verrak”
Ebu Yahya Malik bin Dinar, o da, hat sanatinda ilk
buytk hamleyi gerceklestiren Kutbetii’l-Muharrir
(6.771) olarak 6ne cikar. Gittikge artan talebin, yaziya
karsi cehd ve azmi arttirmis olmasi, yazisi glizel olanlarla
bunu sanatkarane Uslup ile yazanlari birbirlerinden
ayirmak icap etmisti. Bundan dolayi sanatkarane artistik

yazanlara “muharrir” denmistir. Ancak bu kelime zaman
icinde yerini “Hattat"a birakmistir.

Muharrir olarak ldkab alanlarin en eskisi, Kutbe veya
Kutbetl'| —Muharrirdir. Bu zatin, her biri birbirinden
cikan, Celil, Tamar, Nisf (yarim), siiliis (Ggte bir) adl
yazilari vaz’ etmis oldugu rivayet edilmektedir. Kalemlerin
agiz enleri birbirlerine nisbet edilerek, tayin edilmis oyle
isim almislardir. Yazilarin kalinlik veya inceliklerine gore
varak (tek yaprak halindeki kagit), hat icin kullanilirdi.
Kalemu't-timarin, papirus, parsomen ve sonralari kagit
gibi yazi malzemelerinden mamul muayyen eb’adda
varaklar olduguna gore, Kutbe ilk defa varak ebadiyla ona
yazilacak yazi blyukligl arasinda uygun nisbeti tayin
etmis bulunuyordu. Kutbe'ye izafe edilen fakat isimleri
aciklanmayan t¢ kalemin nisbetleri timar’a gore tayin
edilmistir. Muayyen buytklikte hatlarin tesbitinde en
buytk amil, resmi ve idari teskilatlarin icaplar olmustur.
Tamar kaleminin agiz eni 24 beygir kili(yaklasik 15
mm),stliis kalemi ise bunun (nisbetle) Ugte biri yani 8
at kil ortalama 5 mm, olarak tanzim edilmisti. Celil ise
en iri yazi olarak olarak kullanilirdi. Bu isim bilahare yerini
Celi ifadesine terk etmistir” Bu devirde Hat yazilarinin
buyuklukleri, yazi yazilacak nesnenin (pasomen, papirus,
kagit) buylklugine gore nisbetlendiriliyordu. Muayen
buyuklikteki hatlarin yazimi ne igin kullanilacagina
bagliydi. Mesela standart boylarin en buytgl olan tlmar.
Emevi halifelerini emirlerine tahsis edilmisti. Bildhare,
Omer bin Abdil>aziz israfa yol actg distincesiyle
Divanda buytk yazilarin kullanilmasina mani olmustur.

7 Nihat M.Cetin Hat Sanaty, Trcica s:21
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Erken dénemlere ait kufi kur’an sayfas:

“Yazi iistadin 6gretimi (mesk) gizlidir, gok yazmakla
kivam bulur; islam dini iizere olmakla devam eder””
Hz. Ali

8 aslIr ikinci yarisindan itibaren yazida
gelismeler.

c-Abbasiler Dénemi: M.S.750-1258

Abbasiler doneminde de hattr gelistiren, hatta Kutbe'ye
nisbetle daha 6ne ¢ikan Sam’li ed-Dahhak (ez-Zahhak
bin Aclan el-Katip), Kutbe ile baslayan calismalar
istikametinde ilaveler yapti. Abbasi donemi halifelerinden
el Mansur ve el Mehdi donemlerinde (M.754-785)
sohret kazanan Bagdadl Ishak bin Hammad el-Katip
ve onun talebeleri on iki kadar yeni yazi tertip ettiler.
Bunlarin arasindan “Muhakkak”a ¢ok benzeyen bir yazi
on plana ¢ikmist. Ed-Dahhak ve Ishak bin Hammad'in
her ikisinin de celil yazida Gstad olduklari rivayet edilir.
Ishak bin Hammad'in talebelerinden Ibrahim el Siczi
(veya:es-Seceri) (H.200) kardesi sair ve katip Yusuf Lakve
(H.210) ile tiimar kalemine nisbetle (celi yaziyi incelterek
stlts't tadil ectiler.) -stltiseyn ve stltis adini verdikleri ve
timardan daha ince iki kalem tespit ettiler. Bu donemde
sohretli katip (hattat)lar arasinda Ibrahim el Siczi, Yusuf
Lakve disinda Cariye Sends el-katibe, Ahmed b.Ebu
Halid el-Ahvel gibi isimler de zikredilir.

Ahval(Ahvel) Siczi isimli bir zat; stlis yazidan, nesih'i,
ince sults't, butln harfleri birbirlerine bitisik yaziyi
(Huruf-u muttasila) ve ¢ok ince bir yazi olan “gubari”
yazilari vazetti. Daha sonra “Riyasi” denilen (tevki’
olmasi muhtemel) yeni bir yazi daha vaz'etti. Ayni zita
11 kalem daha isnad edilir. EI-Ahvel el-Muharir, kendi
zamanina kadar yapilan butin calismalari hatta hatla
ilgili 4det kaide ve kanunlari iyi biliyordu. Islamin cihana
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hediye ettigi yazi, Arap harflerinin islah ¢alismalarindan
sonra yapilan fevkalade calismalarla artik bir sanat haline
gelmeye baslamisti. Hicretten itibaren gecen 200 kisur
sene zarfinda yapilanlari soyle siralamak mamkandr.

1. Baslangicta varak boyun en uygun yazi olarak iri yazi
tipi aranmis, buna uygun kalem agzi tespit edilmis ve
bu 06l¢li esas alinarak kabul gérmustir. Bunun lgcte
ikisi, yarisi, Ggte biri vs. alinarak yine varak boyuna
uygun ve agiz enleri daha kictk kalemler de ihdas
edilmistir.

2. Muhtelif boydaki zeminlere uygun kalemler de,
devlet dairelerine, divanlara vs. tahsis edilmistir.

3. Farkli sahalarda, farkli kalemlerle yazilan vyazilar,
birtakim hususiyetler kazanmis, bu tabii bir gelismeye
sebep oldugundan yeni yazi cesitlerinin dogmasi
neticesini vermistir.

4. Yazi boylar, tgte iki, yarim, tgte bir gibi tam kalem
agiz eninde cikarilan nisbetlere bagl kal- mamis,
bunlarin kalin (sakil) ve inceleri (hafif) de tesbit
edilerek muhtelif boylar ¢ikarilmistir.

Bltlin bu ¢alismalar, kufi" dahil, yuvarlak hath (mustetir)
karakterli her tip yazilar igin standart boy kalemlerin
tespiti hat sanatinda yeni ufuklari agcmistir.

Tlmar’a nisbet edilen g kalemin ol¢tleri soyle idi:

es-siiliiseyn: Kalem agiz eni:16 kil(10 mm); elif boyu
16x16=256 kil (160mm.)

en-Nisf: Kalem agiz eni:12 kil(7Z5 mm); elif boyu
144x0,625 kil (90 mm)

es-Siiliis: Kalem agiz eni:8 kil (5mm) ; elif boyu 8x8 =64
kil (40mm)

Miladi 8. asrin sonlarina kadar gelisen yazilara asli ve
mevzun hatlar denilmistir. 9. asrin ortalarina kadar 6ne
cikan bazi hattatlar ise, Ibnli'z Zeyyad (6.M.847), Zakif
(Ahmed b. Muhammed), celil Gstadi Ibn Madan ve
talebesi Ebu’l-Huseyn Ishak b.lbrahim el-Berberi olup bu
zat ayni zamanda Ibn Mukle’nin de Gstadidir®

8  Nihat M.Cetin Hat Sanats, Ircica S:22
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Abbasiler ilk donem Kur’an sayfasi
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10.asIr el-Hattu’l -mensdb (nisbetli yazi)
devri, (Mukle kardesler dénemi)

Ebu’l-Huseyn Ishak b.ibrahim el-Berberi'nin talebesi olup
ikisi de hem vezir hem de hattat olan Mukle kardeslere
kadar hat sanatinda baska gelisme olmadan, bu tarzlar
kullanildi. Gercek isimleri, Ebu Ali Muhammed b.Ali
(6.M.940) ve Ebu Abdullah b.Ali (O. M.949) olan her
iki kardesin hat sanatinda gok buyk tesirleri olmussa da,
esas olarak 6ne cikan isim, Ebu Ali Muhammed ibni
Ali ibni-Mukle’dir. Bu zat, Kufi yaziyi terk edip, nesih
yaziy kullanmaya baslamis, seleflerinin (eski hattatlarin
) Ug asirlik zevk ve tecriibelerini analiz ederek, yazidaki
nisbetleri belli kaidelere baglayan usulti ortaya koymustur.
Onun yaptgi calismalarla, asli ve mevzin (6l¢tlit) hatlarin
yerine, harflerin ayri ve bitisik hallerdeki sekillerini belli
esaslara ve olgtilere baglandig “el-hattii’l-menstb” (yani
harflerin ayri ve bitisik hallerdeki sekilleri, belli hesap ve
olculere dayali nisbetlere baglanan yazi) adli yazi dogmus
oldu.

ibni Mukle'nin hiisn-t hat kaidelerini, sahip oldugu
hendese bilgisine dayanarak sekillendirdigi bunun iginse
elif'i ve daireyi ol¢li olarak kullanmis ayrica, noktay,
harflerin boyu, daireyi ise canak seklindeki harflerin
genisligi icin olcti olarak alip, tertiplemistir. Aklam-1 sitte
tam manasiyla bu tertiplerle diizene girdi. ibni Mukle’nin
iki mushaf istinsah ettigi, kendisinin rik’a ve tevki’ ye,
kardesi Ebu Abdullah’'in ise neshi yaziya ehemmiyet
verdigi zikrediliyor. 9. asirdan intikal eden yazilar Ibni
Mukle mektebinin izlerini tasir. Bu dénemden itibaren
ibn-i Bevvab> donemine kadar her donemi birbirine
baglayan 6nemli simélar yetisti. Alim bir zat olan Ismail
b. Hammad el-Cevheri (6.M 1010), Ebu Abdullah
Muhammed b.Esed el Kitib el-Bezzaz (O:M.1019),
Muhammed ibni Samsamani (veya Muhammed ibnii’s
Simsimani) zikredilen ismlerin bashcalaridir. Muhammed
b. Esed el Katib el-Bezzaz''n muhakkak’a yakin nesh
ile siir mecmualar, divanlar istinsah ettigi biliniyor.
Miistetir karakterli yazilardan c¢ikarilan ve mevzun
yazilar, Ibn Mukle'nin tespit ettigi nisbetlere bagl olarak,
incelik, kalinlk, kacuklik, baytkltklerin disinda degisik
karakterler kazanmaya basladi. Muhtelif buyukltkeeki
yazilar icin yeni Gsluplar belirdi.

Bu donemin énemli isimlerinden biri de Ibn-i Bevvab'in
hocasi olan Muhammed b.Eseddir. Bu zatn tam
kiinyesi, Muhammed b.Esed b.Ali b.said el-Bezzaz
el Bagdadi'dir. Bu zat, Kuran-i Kerim tilavetinde ve
hattatlikta devrinin 6nde gelen isimleri arasindadir.
Bagdatli olup orada ayni zamanda ipek ticareti ile de
mesgul olmustur. M. 1019 da Bagdat'ta vefat etmistir.
Bu donemin gene 6nemli hattatlarindan bir digeri, Ali b.
Ahmed el Varrak’tir. Kayravan'da (Tunus) son ginlerini
gecirdigi ve M. 1050 ye kadar yasadigi tahmin ediliyor.
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Emevilerden itibaren Abbasilerde devlet teskilatinda
yer alan katipler, hususiyetle Ust seviyedeki mevkilerde
bulunanlar tarafindan celi hatlar, mimari eserlerde unsur
olarak belli basl tezyini lizere ve kltliphanelerde yazma
eserlerde kullaniimistir. Hat, sanat degeri kazanirken ¢ok
genis bir alan buldu. Hat yazisinda Hicaz, Irak, Suriye
ve Misirdan uzak bolgelerde de farkli usliplar gelisti.
Bunlardan giinimize de intikal eden Magrip hatti en
karekteristik ©zelligi tasiyanidir. Bu yazida Elifba ‘nin
dizimi bazi harekeleri Arap yazisinin ilk fetih yillarinin
hatirasini tasir gibidir. Magrip hatt, kuzey, bati ve merkezi
Afrikadan, Endultse kadar yayildi. Bu Uslup, Aglebiler
zamaninda en parlak donemini yasamistir. Buna mimasil
olarak, ayni tarzda Kayrevan hatti adinda baska tsluplar
da gelisti.

Kufi kur’an sayfass MNE Arsivi

11.asrr:

Ebul-Hasan Alaaddin Ali ibn-i Hilal b.Abdiilaziz (
ibn-i Bevvab 6:1032) Devri.

ibni Mukle'den sonra hat sanat ikinci ehemmiyetli
déntm noktasini, ibni Bevvab (6:1032) adiyla taninan,
Ebul-Hasan Alaaddin Ali ibni-Hilal adli zat ile idrak etti.
Hocalarindan biri olan Muhammed ibni Samsamani'nin
(veya ibnll's Simsimani), Ibni Mukle'nin talebesi olmas



cok kuvvetle muhtemeldir. Ibn-i Bevvab, Bagdathdir.
Asil adi, Ebul-Hasan Aldaddin Ali ibn-i Hilal b.Abdlaziz
olan, Ibn-i Bevvab, yaziyi 6nce Muhammed Ibn-i Esad’
(Esed) den sonra da Muhammed Ibn-i Samsaméani'den
mesk ederek 6grenmisti. Ibn-i Mukle'ye ait yazilarn tetkik
ederek, cesitli yazi sekillerini birlestirmis, glizellestirmis ve
mitkemmellestirmistir. 64 Kur'an-1 Kerim yazdigi rivayet
ediliyor. Ayni zamanda Kur’-an'i ezberlemis (hifz etmis),
engin bir hukuk ve Ictihad bilgisine sahip olmustu, véiz
ve rliya tabircisiydi. El-K&dir Billdh zamaninda (M.1032)
de Bagdat'ta vefat etmis, Ahmed bin Hambel'in yanina
defn olmustur.

Babasinin bir Devlet kurulusunda kapicilik yapmasi
sebebiyle (kapici oglu) manasinda Ibn-i Bevvab lakabi
takilmistir. Ibni Bevvéab, mensub hattin ok sayidaki kalem
cesitlerini birbirlerine yakin ve benzer Usliplarin ortak
hususiyetlerinin  bariz olanlarini tespit ederek, kalem
sayisini sekize indirdi. Reyhani ve Muhakkak’i vaz'etti.
Olimiinden sonra da, t¢ asir boyunca mikemmel bir
sekilde arkasindan gelenlere yazilari ile yol gosterdi. Onu
taklic edenler, basarilari nisbetinde blytik usta ve sanatkar
sayilip kabul gorduler. Ibn-i Bevvab, buttin misralari ayni
kafiye ile biten siir tarzinda hat ile alakali Kéaside-i Raiye
adinda bir risalesi de mevcurtur.

Ibni Bevvab’a ait Muhakkak ve Reyhani bir sahife
MNE Arsivi

ibni Bevvab'in Kaside-i Raiye'si:

1. By yazisinin glizel olmasini-hattat olmayi-isteyen!

2. Eyer yazi yazmada gercekten Kkararli isenkolaylik
vermesi icin Mevlaya yonel ve O’ndan yardim iste.

3. Guzel yazabilmen igin sert ve duzgin kalemleri
hazirla.

4. Ac¢mak icin sectigin kalem ne uzun, ne kisa, ne kalin,
ne de ince olmasin. Orta bir boy ve normal kalinlikta
olsun.

5. Kalemin her iki ucunada bak; hangi taraf ince ve dar
ise o tarafi ac.

10.

11

13.

14.

15.

16.

23.

24.

25.

26.

27.

Kalemin cilfesini (agilan kismini) ne uzun ne de kisa,
mutedil boyda yap.

Kalemin sahnesini (i¢ cidarini) de orta yap; ne ¢ok
etli ne de ince olmasin.

Mirekkebin her taraftan ayni 6lgtide akabilmesi igin,
kalemin sakkini (yarilmasini) ortadan yap.

Ne yaptginin suurunda olan tabibin isini saglam
tutmasi gibi sen de butln bunlari sapasaglam
yaptiginda;
Bltlin glcinl katt-1 kaleme (kalem ucunu kesmeye
ver) Clnkl -bu sanatta-katt-1  kalemi  bilmek
onemlidir.

Kalem a¢gmasinin inceliklerini agiklamanin hususunda
fazla arzulu olma. Ctinkt bu mevzuda ben de oldukca
cimriyimdir.

. Fakat bu meselede sodyleyecegim soz, katt-1 kalem ne

cok egri ne de ¢ok diiz olmalidir.

Bltin gayretini katt-1  kaleme ver. Gegmisteki
tecriibelerden faydalanarak bunu basarabilirsin.
Is'ten yapilmis mirekkebine lika (ham ipek) koy sonra
sirke veya koruk (ham) Gztimin suyu ile islah et
Renkli murekkep yapmak icin siyah murekkebe asi
boya (kirmizi), san zirnik ve kfatr ilave et.

Mdrekkep, kivamini bulunca bitin glcinle temiz
yumusak ve yaziya elverisli bir kagit bulma gayretine
glr.

. Kalemin ucunu kestikten sonra tiy ve sicimlerden

temizlenmesi igin kalemi balgiga gom.

. Sonra Ustadin yazisina bak; mesk’e devam et; kendini

zorla, sikintilara katlan. Ctink sabirla maksada ulasihir.

. Yaziya ilk 6nce levhada basla. Clinkd mahir ve zeki

insanlar boyle baglamistir.

. Sonra oturarak dizinin tzerinde kagida yazmaya geg.

Cok mesk yapmak icin pagalari siva; bu isin pesini
birakma !

. Korku ve bikkinlik gostermeden azimle ve kararlilikla

yaz. Cunk her is cesaretle basarilir.

. Yaziya ilk basladiginda yazim iyi ve glizel degil diye

asla mahcup olma.

Bu is zordur. Fakat zamanla kolaylasir. Clinkd her
zorlugu bir kolaylik izler.

Bu hususta istedigin noktaya geldiginde -zahmetime
degdi diyerek- neselenerek sevinirsin.

O halde arzu ve istegine ulastginda Allahu Teal’aya
stkret. Ve O'nun rizasina uy! Zira Cenab-1 Allah
stkreden kullarini sever.

Kendini diinyada iyilikle anilmani saglayacak giizel ve
hayirli seyler yazmaya tesvik et; diinya menfaati icin
Allahu Teald'nin sevmedigi seyleri yazma.

Zirayarinkiyamettekisininamel defterisunuldugunda
herkes yapuginin karsiligini bulacakur.®

Terciime: Yrd. Dog. Dr. Abdulkadir Yimaz, A.Univ. Ilahiyat
Fak. Tiirk Susleme ve Hat Sanati Bilim Dali Bagkan.
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ibn-i Bevvab'i takip edenler, onun tsltbunu islediler. Bu
mektebi temsil ettiler. Bunlarin iginde one ¢ikan isimler,
Ibnt'l Hazin lakabl Ebu’l Fazl Ahmed b.Muhammed
ed-Dineveri (O. M.1124), rik’a ve tevkr’ ile mesgul
olmustu. Stihde lakabr ile tanman Zeynep bint Ahmed
b. Ebu'l-Ferec el-iberi el- Bagdadi (O:M1178), el Meliki
olarak taninan Eminnuddin Yak(t el-Mavsili el-Meliki
(O.M.1221) ve talebesi, Veliyiddin b.Zengi el-Acemi
Yakt el-Mista’simi’'nin hat mesk ettigi, hattat, mUsiki-
sinas Safiytiddin Abdulm@’min el-Urmevi (O.M.1294) de;
mens(b hatt, Anadolu’ya, Misir'a kadar yayanlar arasinda
zikredilirler. Irak Selcuklu Devleti hiktimdar Il.Tugrul'un
(saltanat = slresi:M.1177-1194) sanata diskunligin
ve hizmetlerini, Iran'da Ravend kentinde dogmus olan
Muhammed b. Ali b. Stileyman er Ravendi'nin Rahatii’s-
Sudar ve Ayatii’s-Siirar eserinde bildirilmektedir.
Ravendi, Sultan Tugrul'un Zeyntiddin Mahmud'dan yazi
ogrendigi ve bir de Kur'an yazdigini rivayet eder.

10. asir ile 12 asir arasida Fatimiler (969-1170) doneminde
kaft yazinin celil 6rnekleri kullaniimistir. Bu dénemde
celil yazinin kullaniminda zeminde ¢icek ve rimi motifler
bulunmaktadir. EI-Hakim Camii, el-Ezher Camii duvari ve
el-Akmer Camii'nde bu 6rnekler goriilebilir. Budénemden
Halife el-Muntasir'in kumandanlarindan Emir(’l-Cuys
Bedr('l-Cemali tarafindan yaptimlan EI Cuy(si Camii (m.
1085) mihrabinda bulunan tezyini kufi yaninda mihrap
icerisinde mevcut cell stlis yazi 6nemli eserlerdendir.
Fatumi eserlerinden incelenen tiim yazilarin zeminlerinde
tezyinat bulunmaktadir. Karahanlilar doneminde tezyini
kaft ve makili ile birlikte celi stlis tezyinath olarak
kullanilmistir. Bu dénemde Camii yazilari makili, Ozkent
Celaleddin Huseyin Tirbesinde tezyini kifl, Muhammed
b.Nasr Tirbesi'nde ise tezyini cell stlis ornekleri yer
almaktadir. Gazneliler doneminde de mimari eserlerde

tezyini kaft kullaniimistir. Aslan Cazib Turbesi buna
drnekeir.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'az: 1



Megrik kufisi Selcuklu donemi. MNE Arsiv
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Secuklu ilk dénem “Kur’an sayfalari
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magribi hat 6rnegi
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10. 11. ve 12. asirda yagsamis bazi onemli hattatlar:

* Miihelhil b.Ahmed Bagdatlidir. 10. asir hattatlarindan
olup hayati hakkinda bilgiye rastlanmamistir. Neshi-Iraki
tarzinda Koprull kitlphanesinde 339 varak/sahifesi
bulunmaktadir.

*Ali b.Sazdn Iranin Rey sehrinde yasamis 10. asir
hattatlarindandir. Tamami 161 varak olan megrik kufisi
tarzinda KuranT IUKYK da bulunmaktadir. Hayati
hakkinda bilgiye ulasilamamistir

*Osman b. el-Hiiseyn el Varrak el-Gaznevi; 11. asir
hattatlarindan olup Buytk Selcuklulular déne -minde
Gazne'de yasamis oldugu tahmin ediliyor.

“Ebubekr b.Ahmed: Gazneli olup 12. asirda yasamis
hattatlardandir. Hayati hakkinda bilgiye ulagilamamistir.

*Muhammed b.Muhammed b.Ali b. $u’ayb el Ensari:
Medineli oldugu tahmin ediliyor. 12. asir hattatlarindandr.

*Muhammed Altuntas: Bagdatli olan bu zatn tam
kiinyesi, Muhammed b.Altuntas b.Abdullah el-mukri
el-katip el-Bagdadidir. Irak Selcuklularindandir. Kur'an
tilavetinde ve hattathkta mahir imis.
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13.ASIR

Ebu’l Mecd Cemaleddin Ydakut b.Abdullah el-
Musta’simi Devri: (6.M1298)

13. asra damgasini vuran Yakat el Mista'simi'ye kadar
hemen butin Islam devletlerinde Karahanhlar (992-
1211), Gazneliler (963-1186), Blytk Selcuklular (1038-
1194) ve Anadolu Selcuklulari (1077-1307) devirlerinin
ilk yuz elli yilnda Aklam-i Sitte alaninda ibn Bevvab'in
yazi Uslubunun benimsendigi  gortlmekeedir.  ibn
Bevvab'in tesiri Aklam-i Sitte’ de Gglincii reformist olarak
nitelendirilen Yakut'un (1221-1298) yasadig yillara kadar
yaklasik olarak ti¢ ytiz sene kadar devam etmistir.

Hat sanatnin  Gglunct  doénim  noktasi, Yakit el
Miista’simi donemidir. O giine kadar, muhtelif yollardan
gelen biitlin calismalarin birlestigi ve tekrar kollara ayrildig)
bir istikrar noktasi olmustur. Biitiin hat ¢alismalari onun
havuzunda toplanmis, arinmis, saflasmis ve durulmustur.
ibni Mukle ve Ibni Bevvab'in yazilarini senelerce tetkik
hatta taklit eden Yakat'un muvaffakiyetinde, sanatindaki
kabiliyeti oldugu kadar, bu uzun yorucu ¢alismalarinin
roltt buylkelr. Yakut, emek ve tecriibeleriyle sanat
kudretini birlestirmis, hat sanatinda asirlarin getirdigi
merhaleleri idrak etmis, essiz sezis gliclyle kalem agzinin
kesilisinde degisiklik ve yenilik yaparak yepyeni bir ¢igir




agmistir. Boylece kalem agzinin o zamana kadar mutad
olan kesilme tarzini degistirerek, meylini arcttirmis, kalem
agzini biraz daha etli birakmig ve aklam-i sittenin kaderine
te'sir icra etmistir.

O, Ibni Mukle ve Ibni Bevvab yoluyla gelen kaidelere
bagli kalmissa da bu mudahalesiyle seleflerinin koydugu
kaidelere ve dolayisiyla aklam-i sitte’ye hususi bir Usltp
ve zerafet, kazandirmistir. Talebelerinin yazilarini taklid
etmelerine izin vermisti. Bu ylizden yeni tarz kalem kesis
ve yazma ile aklam-sitte yazilisi olagan Ustl bir gelisme
gosterdi. Ancak o glnin sartlarinda bundan en ¢ok
reyhani ve muhakkak yazilari pay aldi. Mikemmel hale
geldiler.

Miladi 7.asirda yazinin Klfi'ye gegisi ile tebeddult
baslayan yazida, Yak(rt el Mista'simi’ ye kadar gegen alt
asir zarfinda muhtelif yazilar dogmus, bazilari unutulmus
bazilar terk edilmis, bazilar da yeni istlahlar ile ibda’
edilmis ve nihayet 13. asrin sonuna yakin estetik yapisinin
temelleri tam olarak saglam zeminde yerine oturmustur.

Yakat el Mista’simi, talebelerinin kendi tarzinda kalem
kesmelerine izin verdigi gibi, teamul halinde olan
talebelerin, Ustadlarinin yazilarinin suretlerini ¢ikarma
tarzindaki ¢alismalarina da izin vermisti. Bu calismalarla
talebeler, tstadlarmin UGslup inceliklerini 6grenir, ellerini
glclendirirlerdi. Bu metod ylzinden kendisi hayatta
iken, Yak(t el Mista'simin etrafinda toplananlar (Yak(t
mektebinin) dogmasini saglamigslardr.

Yakat el Musta'simi, Abbasi Devletinin inkirazindan
(M.1258) sonra da Bagdat'tan ayrilmamis, orada en
verimli yillarini yasamistir. Onun hocaligi da bu déneme
rastlar. Kendisinin 20 ila 30 arasinda Kur'an istinsah ettig;
soylenir. Bol miktarda kugtk hadis mecmualar, kiguk
divanlar, siir mecmualar ,glizel soézlerden miutegekkil
risaleler yazdigi belirtilir. Yaktt el Mista'simi donemi dahil
hat sanatinin gelisme merkezi Bagdat sehridir. Bu zat,
adeta muhtelif yon ve kollardan gelen butin nehirlerin
birlesme noktasidir. VIII. asir sonlarindan itibaren hat
sanatkarlarinin gizeli arama gayreti neticesi, 6l¢il olarak
sekillenen yazilar Asli ve Mevzun hat ismiyle de anilmaya
basladi.
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13.yyHatsanatibakimindan bilhassa mimarideki kullanimi
bakimindan oldukca zengindir. Anadolu Selcuklulari
déneminde de her yerde oldugu gibi burada da Ibn
Bevvab Uslubu hakimdi. Anadolu Selcuklularr doneminde
Tark hattatlari XI. ve XII. yiizyillarda ibn Bevvab tslubunu
takip ettikten sonra XlII. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
Yakut'un ekoltint devam ettirmislerdir.

Selcuklularda mimari eserlerde celi sulis ve kaff
kullanilmakla birlikte celi stltis daha ¢ok tercih edildi.
Celi stilis hem yalin hem de zemini stslt olarak, kufiler
ise tezyini olarak kullanilmistir. Horasan Selcuklularinin
devami olan Anadolu Secuklulari, Horasan Selcuklulari
devrinde yapilan camilerden Zavare Mescid-i Cumasi’'nda
(m.1136) bulunan kusak seklinde kifi yazinin zemini
kivrik dalli mortiflerlerindeki ve ayni dénemdeki Ardistan
Mescid-i Cumasi'nda (m.1160) kubbeye gecis bolgesinde
ve mihrapta zemini kivrik dalli motiflerle stsli celi
stlis orneklerini.”* kendi donemlerinde yapilan mimari
eserlerde de yansitms, ayni tarz k{fi, muhakkak ve
celi sulus yazilart Anadolu Secuklularinin eserlerinde
gdérmek miumkindir. Bu dénem eserlerinden yazilaryla

10 Suut Kemal YETKIN, Islam Mimarisi, A.i.i.Fak,Tirk ve
Islam Sanatlar: Tarihi Enstitist Yay. Ankara, 1959,

dikkat geken Divrigi Ulu Camii (m. 1129) stslt celi stlts
kullanilmistir. Miladi 1253 yilinda I. Alaaddin Keykubad'in
kizi Hond Hatun tarafindan insa olunan Erzurum Cifte
Minareli Medresesi yazilari da celf stiliis ile olup zemininde
kivrik dallr motifler bulunmaketadr.

Yine, Anadolu Selcuklulari déneminden Konya Sircali
Medrese (m. 1242), yine ayni donemden Divrigi Sitti
Melik Turbesi (m. 1195) portali, Divrigi Ulu Camii (m.
1229) insa kitabesi yazilarinda celf stiltis zemini kivrim dalli
rimi ve geometrik desenlerle stslidir. Aksaray Sultan
Hani portali (m. 1229), Konya Ince Minareli Medrese
(m. 1258) portali ve Konya Karatay Medresesi (m. 1251-
1252) yazilarinda 6rgult kafi ve ma'kili yazi kullanilmistir.
Yalniz kubbe kasnaginda kullanilan kifi, o zamana kadar
gorlilen yazilardan farklilik gosterir. Tercan, Mama Hatun
Kimbeti, Selcuklular'm bir kolu olan Saltuklulardan
kalma abidevi bir eserdir. Burada kifi ve celi stlls yazi
kullanilmis, celi stlts yazi zemininde kivrim dalli motifler
yer almistir. Kitabelerdeki cell stlts harfleri yayvan olup,
dik harfler yukaridan asagi dogru incelmektedir** Bu
donem cell stltstntn ortak ozelligi, harflerin ¢ok basit
ve ki, dik harflerin yukaridan asagi dogru incelmesidir.

11 age
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Yazilarda Osmanl doneminde gorecegimiz estetik, kalem
hareketlerinin hakki ve dzellikleri, istifte harflerin birbirini
kucaklamasi gibi gtizellikleri gormemiz mimkin degildir.
Bu donemde yazilan kift yazilar celi stltse gore daha
basarili sayilabilir?

Hat sanatnin, Ilhanllar, Timuriler, Celayirliler Misir'da
Tuluniler zamanindan itibaren Fatimiler, Eyyubilerle
devam ederek gelen ve ulasilan yiiksek seviye, bilhassa
Kaft yazinin - mimari eserlerde kullanimi Anadolu
Selguklular’na kadar devam etmistir. XIV. asra kadar
Bagdad'dan sonra ikinci bir san'at merkezi olan Kahire'nin
de hat san'atinda 6nemli bir yeri vardi. Kahire'de de devam
eden Ibni Bevvab tarzi bir middet sonra Yéakut tarzini
benimsemisti. Memluklular doneminde buray1 ziyaret
eden Ibn Haldun, Misirda hattn vasil oldugu seviyeyi
hatiratlarinda nakleder. Hattin sanat olarak revac bulmasi,
sadece bu Asya ve Anadolu ve Misira kadar olan bolgeyi
degil, ayni zamanda Misir'dan Endulis’e uzanan ve oradan
Sudan‘a kadar igine alan hatt@ uzak Doguya yayilan genis
bir cografyayi kapsar. Ancak, daha dnce izah ettimiz gibi,
Misir'dan sonra hat usltp degisiklik gosterir. Magrip hatti
diye bilinen bir hat ¢esiti Endults’ten yayilarak kuzey ve
bati Afrika'ya yayildi. Bu Gslubun en bariz karakter yapisi,
Bu yazidan bil@hare zaman icinde M.IV. asirdan itibaren
Sudan yazisi dogdu.

8. asirdan itibaren hatti sanatkdrane yazanlara muharrir
adr verilmis, 12. asirdan itibaren bu Unvan hattat

12 age
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olarak kullanilmaya baslandi. M.11. asirdan itibaren
Kur'an c¢ogaltlmasinda tercih edilen mikemmeliyete
erisen muhakkak, reyhani gibi yazlar yerine, 15.
asir ortalarindan itibaren siilits ve nesih yazilar ayni
mikemmeliyete ancak Osmanli mektepleriyle kavusmus,
zamanla muhakkak ve reyhani’ nin yerini almistir. Ayni
sekilde celil’ yazi yerini celi’ ye birakmistir.

14 asir.

13. asra damgasini vuran Yakut el Musta’simi’'nin hat
sanatina yepyeni bir ¢igir acacak siddette tesir eden
kalem agzi kesisi ve kalem agizina 45 derecelik meyil
verisi, hat sanatini, estetik bakimdan adeta ugurmustur.
Ancak, Yakt el Mista'simi'nin vefatindan sonra, Bagdat
ve dolayisi ile Irak, hat sanatina yon veren bir merkez
olma vasfini kaybetti. islam dinyasinin her tarafinda
kurulan kultar merkezleri adeta birbirleriyle yarisir hale
geldi. Bunu baglica sebebi ise i¢timai (sosyal) sartlarin
gelismesi kiltlr seviyesini oldugu kadar onu tetikleyense
refah seviyesinin de ylkselmesidir.

14. asir oncesinden baslayan ve mubhtelif Islam
devletlerinin hepsinde, dogudan, batiya hat sanatinda
doguda  Maveratinnehir ve  Dogu  Turkistan'da,
Gaznelilerden (963-1186) , Buylk Selcuklular (1038-
1194) donemine kadar K(fi ve Nesih yazi kullanilmis,
ayni istikamette eserler Gretilmistir. Anadolu Selcuklular
(1077- 1307), doneminde de KUfi ve Nesih yazi yaygin
olarak kullanilmis olmakla birlikte bu dénemde Kufi
yazinin kullaniminin biraz azaldig onun yerini Celi Stlis
yazinin aldigi  gorilmektedir. Bilahare Eyyubilerden,
Memluklulara, Ihanlilara, Timurilerden, Celayirilere kadar
her devirde, hitkiimdarlarin, vezirlerin ve diger devlet
adamlarinin itibar ve tesvikini gormds, itina ile hem
kitabi ve hem de mimari eserlerde tezyin unsuru olarak
kullanilmistir. Bunlardan giiniimize intikal eden, kitabeler,
vesikalar, mushaflar mevcuttur. Bu asrin 6nemli bir
hususiyeti, yazida sttinligin Tiirk ve Iranli hattatlarin
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eline ge¢mesidir. Iranli hattatlar aklam-1 sitteyi kendi
anlayislarina gore yazdilarsa da Yakut'un Gslubundan
ayrilmadilar. Tiirk hattatlar bilhassa Osmanlhilarda
Aklam-1 sitte o zamana kadar erisilemeyen bir anlayisla
gelistirildi tam manasiyla sanatlagsma devrine girdi.

14. asirda Yakut el Musta’simi’'nin yolundan giden ve
Yakut'un talebesi olduklari ve devirlerinde “Ustadan-i

/

Seb’a” yani yedi tistdd olarak sohret bulan zatlarin yaninda,
Yakut'un yasadig asirda yasayan ve Ibni’l Bevvab'in
tarzi ile eser veren ¢ok kudretli bir Veliyiddin el-Acemi
isminde bir hattat daha vardir. Yakut'tan sonra hat sanati
Islam dinyasinin her tarafinda adeta bir rekabet sahasi
haline geliverdi. Hicaz'da baslayan, Kife, Basra, Dimask
ve nihayet Bagdat’a kadar devam eden, harflerin islah
cahismalarimin san‘at haline dontsmesi ilk merhalerinden
sonra Gglincl devresini de tamamlamis oldu.

NUNveKALEM
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14. asirda “Ustddan-1 Seba’; yedi tistdd olarak séhret
bulan zatlar:

1- Abdullah b.Mahmud es-Sayrafi, (Abdullah Sayrafi,
Nesih Ustadi) ©.1342.Babasi, Tebrizde sarraflik yapan
Mahmud isminde bir zat imis. Abdullah’in, Yakut'tan
ders aldig biraz stpheli gorinse de, soyle bir rivayetten
bahsedilir. Rivayete gore, daha ¢ocukken 6grenci oldugu
senelerde, her ne sebeptense babasinin kesesinden
birkag glimls para ¢almis, sonrasinda ceza korkusuyla
evden kagarak mezarlikta saklanmis. Onu orada bulan
babasi, ofkeyle yerden aldigi bir tasla onun yazi yazdig
elinin iki parmagini ezmis ve orada birakip gitmis. Can
acisindan oraya yigilan ¢ocuk bir middet sonra uyuya
kahr, uyku sirasinda rityasinda Hizir Aleyhisselam’in yanin
da oturdugunu gortr. Hizir (a.s), parmaklarinin neden bu
hale geldigini sorup ¢ocugun basina gelenleri 6grendikten
sonra, onun elini avuglarinin icine alarak bir duada
bulunur. Sonra “Bundan sonra yazi ile ugras ve Yakut-i
Mista'simi gibi ol” der. Sayrafi, Seyid Haydar Kinde -
Nuvis'den yazi dersi almaya baslamis, ¢alismalarinda gok
basarili olarak hem dostluklari ilerlemis hem de otuz alti
Kur'an yazmistir. Tebriz'de birgok eski yapinin kitabelerini
yazmistir. Talebeligi manen bu rivayete istinaden bir
yakistirma olabilir.

2-Ergun b.Abdullah el-Kamili, (Abdullah Ergun,
Muhakkak Gstadi, ©.M.1343), Irak-1 Acem'de dlnyaya
gelmis ve Bagdat'ta yasamis, annesinin Turk, babasinin
Arap oldugu tahmin ediliyor. Muhakkak yazida tam bir
Ustad olup, diger yazi cesitlerinde de usta olan Ergun’un,
yirmi dokuz Kur'an yazdig zikredilir.

3-Nasireddin Mutatabbib, (veya Nasrullah el-Tabib
6:1328) bu zat, Bagdat'ta hekimlik yaptigi icin Mutatabbib
olarak taninmistir Yakut'un dostu ve talebesiydi. ibni Basis
ile birlikte Muhakkak yaziyr yeni bir bicime sokmustur. Bir
adinin da Hakim Nasir Kandehari olmasi mimkinddr.
Yirmibes Kur'an yazmis, Yakut'tan otuz sene sonra vefat
etmis oldugu soyleniyor.

4-Miibarek $ah Kutub (Mibareksah el-Kutub: Tevki’
Ustadi 6:1311) Cok sofu bir insan olan, Sah Kutb'un bir
diger adinin da Kuds oldugu soylenir. Kirkdért Kur'an
yazmis, yazisi Yakut'un yazi- sindan asla ayirdedilemezmis.

5-Yusuf b.Yahya el-Meshedi veya Horasani, (Yusuf
Horasani 6:1269) ketebesini bazen “Sah Yusuf“olarak atan
Yusuf Horasani, Heratlidir. Vefat Yakut'la ayni yila rastlar.
Ayasofya kitlphanesinde, Yakut tarzinda yazdigi hadis
koleksiyonu bulunmaktadir.

6-Mir Haydar Kiinde-Niivis (Celi yazan) es-Seyid
Haydar Gunde-nuvis ( 6:1302 ) Mir Haydar, celi yazi ile
ugrasirmis ve celi yazida tstadlik mertebesine ulagmistir

7-Seyh  Ahmed Suhreverdi (Rik'a Gstadi ), (es-Seyh
Ahmed b. es-Stihreverdi ©¢:1318) Otuzli¢ Kur'an yazan
Seyh,Yakut'un talebesi olmamakla beraber o Uslupta
yaziyordu. Ayasofya Kutiphanesi'nde bir Kur'ani
bulunmaktadir. Yakut, Hacca giderken, Seyh Ahmed'in
yasadig) Sehrizur sehrine ugrar. Orada onun ders verdigi
medreseye yakin bir evde kalir. Ahmed'in talebelerinin
kalemlerini yontus tarzini gorliince “Hocaniz, fena bir
hattata benzemiyor ne diye ucu diz kesilmis kalem
kullaniyor ve ne icin egri kesmiyor?” der. Talebelerinden
bir gen¢ bu sozleri Seyh Ahmed'e nakleder. Seyh, Bu
benim yazis tarzimi begenmeyen hattat, Yakut olabilir
diye duslnerek yapilan tariflerden de bu zatin Yakut
oldugunu anlar. O glinden sonra kalemin en iyi yontulus
tarzini Ogrenir ve tatbik eder. Bu ylizden de talebesi
saylimaktadir.

8-Miibarek $ah Sityufi, (O:1335) Reyhani yazida
fevkalade Gstadtl. Kilici da kalem kadar kudretli kullanan
bu zat bircok savasa kaulmis, Styufi (Kiligh) lakabini,
Horasan Nisabur yakinlarindaki bir kasabadan almis.
Garip bir tevafuk olarak bu lakab ebced hesabiyla 6lim
tarihine denk gelir.

Ustadan-1 Seba” disinda 13. ve 14.Asrin nemli
hattatlarindan diger bazi isimler:

* Ahmed Tayyib $ah (O: 1211),Mavarelinnehirden olan
bu zat, yaziya hareke ilave etmesiyle sohret bulmustur.
Onun bu bulusu ile yazilar daha da glizellesmistir.

* Hact Ahmed Benduz: “Tilbent” imalcisi, Seyistanlidir.
Onalu Kur'an yazmistir.

* Seyh Abdiil-ishak: Sebzever sehrinden olup, Kahire'de
yasamistir. Omrii Kur'an yazmakla son bulmustur.

* Ali b.Salim: (6.takriben 1340) hakkinda bilgi yok.

* Abdiilmii’'min Efendi: Hattini Ali b. Hilal'in hatlarina
benzetip onun gibi yazmak gayretinde olan Abdilmd’min
Efendi, bu hususta epeyce bir glzellige de eriserek
hattatlikta ¢ok az kisiye nasip olup Ustadlar Ustadi
manasina gelen “Ustazlsl-esatize” sifatini ihraz etmistir.
1248 tarihinde vefat etmistir.

*Muhammed b.Abdullah b.Muhammed b. Ali
b.Gattus: 13 asirda Endulis-Belensiye'de yasamistir.
IUKYK da magribi hatt ile bir mushafi bulunmaktadir.
Mushaf yazmakta Endilis i¢in zamaninin  yeganesi
sayllmistir. Bin mushaf yazdig rivayet edilir. Hat sanatini,
babasindan ve agabeyinden ¢grenmis; Kur'an disinda hig
hat yazmamaya s6z vermis oldugu da rivayet edilir. Yalniz
calisir ve odasina kimseyi almazmis. Yazdigi mushaflarin
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rayici 200 dinarin Gstindeymis. H610/M.1213 de vefat
etmistir.

*Hasan b.Coban b. Abdullah el-Konevi: 13. asir
hattatlarindandir. Konyali olup hakkinda fazla bilgiye
rastlanmamistir.

*Ali b.Ebi Salim: 14 asir, Memluk donemi hattatlarindan
olup Suriye veya Misir'da yasadig tahmin ediliyor.

*Ali b.Muhammed b.Muhammed b.Zeyd: 14.asir
hattalarindan olup, Musul'da yasamistir. Yazdigi bir
mushafta seceresinin Hz.Ali'nin (ra) 17. batindan torunu
oldugu anlasilmakta hakkinda baska bir bilgi yoktur.

*Yahya es-Sufi: 14.asir hattatlarindan olup, Siraz/iran'da
yasadigl ve sufi mesrep bir zat oldugu zikrediliyor.

*Hasan b.Coban b. Abdullah el-Konevi: 13. asir
hattatlarindandir. Konyali olup hakkinda fazla bilgiye
rastlanmamistir.

*Azerbaycan'da ve tim Islam diinyasinda taninan baska
bir hattat da Hace Mir Ali ibni ilyas Tebrizidir. (1330-
1405)

“Gonliim isterdi ki mazini dirilten sanat
Sana tarihini her lahza hayal ettirsin”
Yahya Kemal Beyatl / Hayal Beste
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2/3-Yazinin San’atlasma Doénemi.
MS:1400-1923

15.asir;

d.Osmanli Dénemi

Kurulug tarihi itibariyle, 13. asir baglarinda temelleri atilan
Osmanli Devletinde, Anadolu Selguklulari ve Beyliklerince
benimsenen yazi dahil bltin ilmi ve san‘at faaliyetleri,
musiki, mimari Gslublar onlarin devami mahiyetindedir.
Nitekim 13. asra damgasini vuran Yakut el Musta'simi'nin
gelistirdigi Uslup hat sanatinda Osmanlilarca da devam
ettirildi ve kullanildi. Osmanli hat sanatinin baslangicinda,
14. asrin fevkaladeleri “Yedi Ustdd” olarak taninan,
bilinenlerin sonunculari, yazida tstadlik mertebesine
ulasmis olan Abdullah Sayrafi ve 1.Yahya Sofidahil,
(onlarin vefatlarindan sonra aradan gecen bir asra yakin
zaman kesiminde buytik hattat yetisip yetismedigine dair
elde maalesef kaynak bilgi yoktur.) Yakut el Musta’simi’nin
yolundan gitmislerdir.

On besinci asrin ortalarina dogru, Islam diinyasinin lideri
konumuna gelen Osmanl Devleti, edebiyatta, musikide,
mimaride oldugu kadar hat sanatinda da her bakimdan
agirhgini koymaya bagladi. Hat sanatinda Osmanli
mektebinin mimari temeli, kendisi de mukemmel bir
hattatolan Il. Murad (1404-1451) ve Fatih Sultan Mehmed
(1432 -1481) zamanlarinda atlmistir dersek dogruyu
ifade etmis oluruz. Zira daha 6ncesi olmakla beraber
baba/ogul buiki mistesna sahsiyetin devrinde yetisenlerle
Osmanli mektebinin filizleri bag gostermis, “Rumun
esatize-i sebasi” olarak devirlerinde degerlendirilen;
Ali Sofi, Muhyiddin-i Amasi, Cemal-i Amasi, Abdullah
Amasi, Seyh Hamdullah ile Seyh Hamdullahzdde Mustafa
Dede ve Karahisari Ahmed Efendilerin ilk besi dogrudan
dogruya, diger ikisi ise o devrin tstadlarindan ders alarak
dolayisiyla Fatih devrinin mensubudurlar”*® Yani 15.asira
ait hattatlardir.

Onbesinci asrin ikinci yarisina kadar gegen sire iginde
hat yazisi iki ayr anlayisa ve gayrete bagl olarak
gelismistir. Bunlardan birisi an'aneye bagli muhafazakar
divan mensuplarinin, digeri de tabii tekdmul iginde
yenilikleri destekleyen gelistiren anlayislar ki; bu ikinci
grup hat sanatnin altin ¢agl olan Osmanli doneminin
zemini hazirlamistir. Fatih Sultan Mehmed Han zamani
Osmanli tarihinin en 6nemli donim noktasidir. Devletin
Imparatorluga dontsmesi kadar, sanat ve sosyal hayatta
bu donemde sekillenmistir. Fatih Sultan Mehmed Han,
glizel sanatlarin her kolunu tesvik ederken, hat sanati da
bundan énemli bir tesvik saglamistir. Oyleki, o devirde
buctin islam Ulkelerinde belli bash hattatlarin sayisi 30
civarinda iken, Osmanlida tek bagina bu sayida hattat

13 Sevket Rado, Tiirk Hattatlari

kayitlarda geger. Ayrica, Osmanli hat sanatinda Uslup
gelistirme arayislarida Fatih Sultan Mehmed doneminde
baslamistir.

Fatih doneminde, bilhassa kitabeler agisindan yaziy
tezyinattan yavas yavas uzaklasma gayretleri, kendini
gostermeye baslamistir. Gene bu doénemin bir diger
hususiyeti olarak, celi stlts ve kufi hat beraberliginin son
numuneleri Fatih Camiinde goraltr. Bu uygulamalar daha
sonraki donemlerde gorlilmez. Onbesinci asrin ikinci
yarisindan itbaren, Osmanl mektebi tesekkll etmeye
baslamis ve bu mektebin ilk temsilcilerinin kalemlerinde
secilme durulma safhasi son merhalesini idrak etmis
gecmis dokuz asirlik  gelismeler yeni bir nizamin
kurulusuna vesile olmustur.

Bu yeni donemden itibaren, hat san‘atinda bir takim
an‘aneler,  olgller, istilahlar — degisiklige  ugramistir.
Osmanlida bu degisiklikler olurken, eski ananelere sadik
kalan muhitler de vardi. Misir gibi. Ancak, daha sonra
tabii seyir icinde o muhitlerde degisikliklerden nasibini
almistir. Osmanl mektebinin ortaya ¢ikisi ile terk edilen
istilahlardan  biri  celildir. Daha 6ncelerden baglayan
gelistirilen nesih stlis yazilar en mikemmel hallerine
Osmanl mektebinde kavusmus ve zamanla daha 6nce
kullanilan muhakkak ve reyhani'nin yerini almislardir.15.
asirda Islam dtinyasinda 1-Muhakkak, 2-Sults, 3-Nesih,
4-Muhakkak hafi, 5-Reyhén Celi, 6-Stilis hafi, 7-Neshi Celi,
ince nesih ve Nesih kirmasi, 8-Tevkiler, 9-Rik&'a ve Rik’a-i
Divant, 10-Stlts-t muselsel, 11-Celi Gurabi ve daha sonra
kullanilmayan on kadar hat kalem cesiti vard.

Netice olarak hilasa edersek, Osmanlida Fatih devrine
kadar da zaman zaman sls unsuru olarak kullanilmis,
Fatih devrinden sonra kufi yazi bu alanda yerini tamamen
celi stllise terk etmistir. XV. asrin ikinci yarisina kadar hat,
son iki Gg asir icindeki gelismeleri icinde biri divanlarda
an‘aneye bagli kalan muhafazakér kesimler tarafindan
devam ettirilen, digeri de gittikce tek@mul eden iki
onemli yolla gelismesini stirdirms oldu. Ta ki Osmanlh
donemi mekteplerinin kurulusuna kadar. Sulis ve
nesihin gelismeleri, Osmanli doneminde bu merhaleyi
idrak etti. Hattin sanat olarak deger kazanmasinda
stphesiz o gline kadar gelen btittin hattatlarin hizmetleri
ve katkilari olmustur.

15.asir: 2.Murad veFatih dénemi ve sonrasi
hattatlarindan onde gelenlerden bazi isimler:

*Sultan 1l. Murad (1421-1451) Bursa dogumlu
olan Sultan, ilim ve sanata yakin ilgi duymus olan
hikimdarlardandir. Hat sanatina olan meraki ile stlis ve
nesihte ¢ok basarili oldugu, Tuhfe'de yazili olan Sultan’in
eserleri ne yazik ki, zamanimiza kadar gelmemistir. Celebi
Sultan Mehmed Han'in oglu olup 1421-1451 arasi 30
sene hikimdarlik yapmistr. Fatih Sultan Mehmed'in
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babasidir. Sultan Murad, stikiineti ve huzurlu yasamayi
arzu eden fakat icap ettigi takdirde gayet hareketli, cesur
ve hicbir seyden yilmayan bir tabiata sahip sahsiyette
idi. Otuz senelik saltanati muddetince, memleketini
cok buytik bir san ve serefle idare ederek dindar, adil ve
lGtufkar bir padisah nami birakmistir. Cok iyi bir asker
olup ayni zamanda sair ve hattattl. 47 yasinda Edirne'de
vefat etti. Vasiyeti Uzerine Bursada Muradiye Camii
yanina defnedildi. Mezarinin Uzerini 6rtilmemesini,
kenarlarina hafizlarin oturup Kur'an okuyabilmeleri icin
yerler yapilmasini ve cuma ginii mezara konulmasini
vasiyet etmis ve vasiyeti dylece yerine getirildi.

Sultan Murad zamaninda memleketin bircok yerlerinde,
camiler, medreseler, saraylar ve kopriler yapilmistir.
Edirne'deki Ug Serefeli Cami, Cami'nin yaninda bir
medrese ve icinde de bir imarethane, yine Edirne'de
Muradiye Camii'ni bina ettirmistir. Bu caminin duvarlari
ve mihrabi son derece glizel ginilerle stislenmistir. Ergene
Nehri UGzerindeki 170 ayakli Uzun Kopri de yaptrilan
eserler arasindadir.

*Yahya Sofi (6:1477) Edirnelidir. Fatih devrinin tnlu
hattatlarindandir. Kendisine Yahya-i Rumi de denilir.
Aklam-1 sitede mahirdi. Istanbul Fatih Camii sadirvan
avlusu disinda pencereler Ustinde yazili fatiha suresi
bu zatun yazisidir. Bu zatlarin disinda haklarinda bilgi
olmayan ancak eserlerine ulasilan, Abdullah el-Ensari,
Ali b.Muhammed, Semseddin Baysunguri, Muhammed
b.Sultansah, genis islam cografyasinda yetisen ve Yakut
yolunu devam ettirenlerden bazilaridir.
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*Ali Sofi(6....?) Yahya Sofi'nin oglu ve Fatih devrinin
onde gelen celi yazi Gstadidir. Edirne dogumludur. Her
nevi yazida tstadlik seviyesinde olup babasindan mesk
etmistir. Bilhassa celi stlis ve misenna yazilarda temaylz
etmistir.



Ali Sofi

*TaciBey: O.1485; Osmanlisairlerinden olup, Amasyalidir.
llim tahsili igin Bagdata gitmis, Cafer Bermeki'nin
Bagdat'in dogusunda yer alan sarayina intisap etmistir.
Asil adi belli degildir. Hattat olan blylk oglu Cafer Celebi
de bu makalede yer almaktadir. Kiiglik oglu Mehmet Sadi
de siir ve insada adini duyurmus kiymetli bir sahsiyettir.
Hisn-i hatt Seyh Hamdullah Agéah ile birlikte mesk
eden Tacl Bey, Sultan II. Bayezid'in Amasya'da bulundugu
yillarda defterdarligini yapmisti. Elli dort yasinda 1485
yilinin muharrem ayinda vefat etmistir. Tact Bey hakkinda
Beyani tezkiresinde ve Ali'nin Kiinhii'l-Ahbar'inda da bilgi
verildigini tesbit etcmemize ragmen, bu kaynaklara ulusma
imkanimiz olmamustir.
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Goz yasli gonul zulf-i perisanlar iginde

Kaldim bu seb-i tarda baranlar icinde... beyti
kaynaklarda siirine drnek olarak gosterilmektedir.

*Ahmet Efendi (0..) Hattat ve divan sahibi bir sair olan
Seybek Yahya'nin ogludur. Bundan dolayi da “Seybekzade”
diye taninmustir. Cesitli kalemlerde yazi yazmay “kiblet(i’l-
kiittab” olarak tavsif edilen Seyh Hamdullah'tan mesk
etmis,6mrint Amasya'da gecirmis ve orada vefat etmistir.
Tamamladigl bir mushafi Il. Bayezid’a hediye eylemis, o
da buyuk bir “haz” duyarak bunu kabul edip karsiliginda
kendisine ihsanda bulunmustur. Sultan Il. Bayezid vefat
edince de bu mushaf tirbesine konulmustur.

*Seyh Mehmed Bin Salih (6:1451 ) Geliboluludur. Bir
yangin sirasinda onun ta'lik hat ile yazdig,, Muhiddin-i
Arabi'nin, Flsus-el Hikem adli eserine ait serhi, ev
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yandiktan sonra bulunuyor. Ancak herkesi hayrete
dustren, kitabin beyaz kenarlari yandigi halde yazilarin
yanmamasi olmus.

*llyas Bin ibrahim (0:1451) Sinoplu olan hattat'in
stltstintin, nesihinin guzelligi bilhassa ¢ok cabuk yazdig;
halde ta’lik hattiyla meshurdu.

*Cemaleddin Abdullah (O.1452) hat kaideler (izerinde
(umde) adli eseri olan bir hattattr.

*Ahmed Hicazi (6:1452) Muhakkak, stilis ve reyhani
yazilari ¢ok glzel oldugu ve Yakut vadisini temsil
edebildigi yazilmistir.

*Seyh Ayas (6:1456) Burdurlu olan Seyh, istanbul'un ilk
kadisi Hizir Bey Celebi'den ders ve icazet almistir.

*Mecdeddin (6:1461) Edirneli olup, kazaskerlik yapmistir.

*Hayreddin Mar’asi:(6:1471/2) Maras dogumlu olup,
Seyh Hamdullah'a ilk ders verenlerdendir. Yakut yolundan
Sayrafi'nin talebesidir

*Ali Sofi (0:1478) Fatih devrinin GnlG hattatlarindandir.
Hat sanatini babasi Yahya Sofiden mesk etmistir. Blittin
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yazi cesitlerinde esi bulunmaz bir tstad olarak zikredilir.
Musennd (aynal) stlls celisinde de mahir bir zatti. Fatih
camii orta kapisindaki U¢ pargali kitabeler onundur.

*Mehmed bin Feramuz (Molla Husrev, 6:1480) Fatih
devrinde cok sohret olmus fikih alimi, sair ve hattattr.
Seyhilislamlik yapti.

*Esedullah  Kirmani:(6:1486) Sulis ve  nesihi,
Mehmed Kirmani'den mesk etti. Ahmed Karahisari,
hattin inceliklerini ondan 6grendi. Devrinin en 6nemli
hattatlarindandi.

*Abdurrahman Efendi (Mueyyed-zdde) (6. 1516)
Kinyesi "Abdurrahman Hatemi b. Ali b. Mueyyed”
olup, dedesi Mieyyed Efendi'ye nisbetle “Mieyyed-
zade” diye sohret bulmus olan Abdurrahman Efendi,
1455 da Amasyada diinyaya gelmistir. Mieyyedzade
Abdurrahman Efendi, Seyh Hamdullahsla birlikte, II.
Bayezid'in sehzade olarak Amasya>da bulundugu yillarda
meclislerine katilip nedimleri arasina girmis ve husn-i
hatti Seyh Hamdullah'tan 6grenerek emsallerine tsttinlik
saglamistir. Meyyedzade yirmi iki yasinda iken ayrilik ve
gurbet acisini tatmis, Halep ulemasindan biraz tahsilden
sonra orada bulunan Iranli tlccarlardan Celélettin
Devvani'nin sohretini isitince, Siraz’a gitmis, yedi sene
bu allameden akli ve nakli battn ilimleri ikmal etmis, bu




arada Il. Bayezid'in sultan oldugunu duyunca Istanbul’a
donmis (1483), ulema butln ilimlerde keméline sahitlik
edince kirk akge ile Kalenderhane muderrisi olmustur.

Yavuz Sultan Selim tahta gegince kendisini tekrar
kazaskerlige getirdigi gibi Iran seferinde maiyetine de
almis, pek c¢ok kereler kendisini saraya davet ederek
sohbet etmisti. MUeyyedzade'nin ¢ekemeyenleri de
vardr: Bazi fesatcilar, Miieyyedzade hakkinda iftira dolu
bir mektubu okla Yavuz Sultan Selim’in harem dairesine
atmiglar, o da mektubu Muieyyedzade'ye gonderip “bu
kara bais-U badi olan kimdir bilmek gerek» diyerek onun
tahmin ve ferasetini 6l¢mek istediginde o, “bu kagidi Sar
Gurz mulazimlerinden Kullab-1 Siyah ve Kezzab-1 Siyah
demekle ma'rtf iki r@-siyah vardir, onlar etmislerdir”
deyip, sen bu mektlbun eger bilmek dilersen katibin
Gafil olma husreva Kullab ile Kezzdb'dan beytini okumus,
gercekten de adi gecen o iki fesatginin evleri basildiginda
s6z konusu mektubun musveddeleri bulunup yuzleri
kara cikmis, iki fasidin baslari vurdurulmustur. 1514'te
emekli olmus, 1516'da Berat gecesi vefat etmistir.

Eylp Sultan civarina defnedilmistir. Yedi bin cilt kitaba
sahip oldugu belirtilen Mdueyyedzade Abdurrahman
Efendi, Ug dilde (Tlrkce, Arapga ve Farsca) siir ve ingdya
muktedir, alim ve fazil bir zat idi. Arapca ve Farsca
kasideleri oldugu gibi, Turkge siirleri de vardir ve Turkge
siirleri digerlerine gore daha ¢okeur.

*Sultan 11. Bayezid (1481-1512) Mikemmel bir tahsil
hayati vardir. Tasavvufi tarafi da olan Bayezid, edebiyat
ve tarihle de mesgul olmustur. Fatih Sultan Mehmed'in
vefati Uzerine Amasya sancagindaki oglu Sultan Bayezid
Istanbul’a gelerek tahta gecmistir. Kisa bir stre sonra da
Amasyada tanidig ve takdir ettigi ve hocasi olan hattat
Seyh Hamdullah'i baskente davet etmis, o da ailesi ve
kendi gibi hattat olan damadiyla beraber Istanbul’a
gelmistir.

Sultan Seyh Hamdullah'a Istanbul Saray’nda Kur'an-i
Kerim yazmasi igin bir meskhane, Edirne Saray'nda da bir
hane tahsis etmistir. Hat sanatina meraki sehzadeliginde
baslamis ve Seyh'le yakinhig ile onun talebesi olmus
icazet almisur. Padisah olunca hocasini Istanbul’a davet
ederek sarayda meskhaneye hoca yapmisti. Istanbul yazi
sanatinin merkezi haline onun zamaninda gelmistir. Hig
stphesiz Seyh’in hat sanatindaki kabiliyetinin 6nemi
Sultan Bayezid Han'in sanata, edebiyata ve ozellikle hat
sanatina gosterdigi buyik ilgiden dolayl da 6ne ¢ikmis
olmalidir.

*Sultan (Sehzade) Korkud (6:1513) Babasi II. Bayezid,
tahta gecene kadar ona vekalet etmisti. Amasya'da
iken Seyh'ten stlis ve nesih talim etmis icazet almistir.
Fevkalade zeki ve alim idi. Al mhim eserin muellifi olup
ayni zamanda Osmanli sehzadeleri icinde Kur'an yazan

tek kisidir. Sehzade Korkut 1467'de Amasya Sarayr'nda
dogdu. Istanbulda Fatih Sultan Mehmed'in sarayinda
iyi bir egitim gordl. Arapga, Fars¢a 6grendi. Dedesinin
vefat (1481) Uzerine, babasi Istanbul’a gelinceye kadar
saltanat kaymakamlig yapt. 1491'de merkezi Manisa olan
Saruhan Sancakbeyligi'ne tayin olundu. 1502'de, Amasya
Sancakbeyi Sehzade Ahmed'in Ttiraziyla, merkezi Antalya
olan Teke Sancakbeyligi'ne gonderildi. Himid Sancagl da
kendisine baglandi. Osmanli denizciliginin gelismesinde
katkisi oldu. Kardesi Selim'in (Yavuz), babasina karsi
hareketi Gizerine Manisa'ya, sonra da gizlice Istanbul’a gitti.
Yenigerilerden, padisahlik igin aradigl destegi bulamad.
Babasinin yerine gecen kardesi Yavuz Sultan Selim'in
padisahhigini  tanidi.  Saruhan Sancakbeyligi'ne tayin
edildi. Yavuz Sultan Selim, agabeyinin fikrini 6grenmek
icin, bazi devlet adamlarinin agzindan padisah olmasini
arzu eder tarzda mektuplar yazdirdi. Sehzade Korkut'un,
mektuplara muspet cevaplar vermesi Uzerine, Manisa
kusatildi. 1513'te Bergama yakinlarinda yakalanan Korkut,
Bursa'ya gotirilirken Emet yakinlarinda Egrigdz'de oldu.
Bursa'da Orhan Gazi Turbesi civarina defnedildi.

Dini ve fenni ilimlerde iyi yetismis olan Sehzade Korkud,
Harimi mahlasiyla siirler yazmistir. Divan sahibi bir sairdir.
Fikihta ganimet huk(kuna dair Halla Iskal'il-Efkar fi Hill-i
Emval'il-Kaffar adli eserin sahibidir. Vesilet'tl-Ahlak adli
ahlak kitabini Arapga olarak kaleme almistr. Tasavvufla
ilgili olarak da Kitab fi't-Tasavvuf, diger adiyla Kitab'tl-
Harimi'yi yazmistr. Diger eserleri; Serh-i Elfaz-1 Kiifr,
Korkudiye (Fetava-i Korkudhaniye) ve Serhi’l-Mevdkif
IP’I-Ciircanidir.

*Abdullah Amasi Efendi (O:1520) : On besinci asir
hattatlarindan olan Abdullah Efendi hakkinda dogum ve
oltm tarihleri bilinmemekte, Amasi nisbesinden Amasyali
oldugu anlasiimaktadir. Seksen yasina kadar yasadig goz
onlnde bulundurulursa, Fatih devrinde (1451) dogdugu
ve Yavuz Sultan Selim devrinde (1520) oldugu ileri
strtlmektedir. Unltt Amasyali hattat Seyh Hamdullahsin
(61.1519) akrabasi ve muhtemelen talebesi olup, onun
oliminden sonra oglu Mustafa Dede'yi yetistirmistir.
Istanbula Il. Bayezid devrinde (1481) gelmistir.  16.asir
dosyasi resim 14

Kendinehasyenibiryazitarzibulunan Abdullah Amasi'nin
gliniimze birkag eseri ulasabilmistir. Bunlardan Topkapi
Sarayl Muzesi'nde (YY nr. 172) kayith bulunan nesih hatla
yazilmis Tirkce Mevlid-i Serif metni, hattaki kudretini
gostermesi bakimindan énemlidir.

*Muhittin Efendi; kardesi Cemalettin, Seyh Hamdullah
ve oglu Mustafa Dede, Stikrullah Halife, Ahmet Karahisari
ve Amasyali Abdullah>sla birlikte « tistddan-1 sebsa» olarak
bilinen Anadolu sahasinin glzide hat sanatkarlarindan
sayllmaktadir. Ismail Hakki  Uzuncgarsil, “Il. Bayezid
zamaninda meshur yay Ustadlari Muhyiddin, Stleyman
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ve Bayezid'tir” diyerek Muhittin Efendi'nin yaycilikta da
oldukca kiymetli bir usta oldugunu kaydetmekrtedir.

*Mir Ali,(6 1513) Aslen Tebriz'lidir.Timur devrinde
yasamis olup “talik” yazi onun icadidir. Osmanli Turk
hattatlari da kendisine bulytik hayranhk duyarlar, onun
eserlerine gibta ederlerdi.

*idris (Bitlisi)( 6.1510) Bitlisi olan bu zat, Acem
hikimdarina divan katipligi de yapmistr. Bilahare
Osmanlilara iltica ederek, Istanbul’a yerlesmistir. Stltis ve
nesihte biylk maharet sahibi idi.

Mir Ali talik kit’a ist Unv. Katiphanesi F 1423-0032

Onbesinci asirda, Osmanl tilkesi disinda yetisen
onemli hattatlar:

*Pir Mehmed Sofi (O:1445) Buharalidir. Semerkant'ta
yasamis 44 Kur'an yazmistr. Ilhanli Devleti hizmetinde
bulunmustur.

*Seyh Seyyid Kivameddin (6:1426) Gergekleri sdylerken
"konusman ayiptir” demisler, bunun Uzerine susmus.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San ot 1

Mdbarek elini, Ehli Islam yazisina vakfetmis. Hatti cok
glizelmis. lyi bir sair de olan Seyh, pek cok Kur'an yazmistir.

*Mirza Baysungur (6 1433):Timur’'un torunu olup,
sanat ve sanatgilarin koruyucusu olarak nam salmistir.
Onsekiz yasindan itibaren devlet isleri ile mesgul olmaya
baslamis ve 20 yasinda veliahd ilan edilmistir. Kendisi
blytik matematikgi Ulug Beg'in kardesidir. BUyUk bir
hattat olan Baysungur b.Sahruh kittphanesini bir
sanat merkezi haline getirmisti. Burada 40 kadar hatrtat,
mizehib, mucellid istihdam ediliyordu. Meshed sehrinde
bulunan Cevhersad Hatun Camii’'nin  kitdbesi onun
imzasini tasir ve Yakut tarzi bir celi stlis'in o glnku
vasil olan (XV. yy ilk yarisinin) seviyesini gosterir."* Ayni
zamande edebiyat sahasinda da tnli idi.

*Ibrahim Mirza Bin Sahruh (6:1434) Timurun torunu
olup sair ve iyi bir hattat'ti. Yakut’ un yazisini taklic ederdi.
Kanunnamesini, resmi defterler glzel yazisi ile kendi
yazardl. Mescid ve medreselerde bulunan yazdigi celi
yazilar kaybolmustur.

*Abdurrahman Sabig :(6...) 1437 lerde sohretli bir hattat
olarak taniniyor. Ogrencisine icazet verirken ketebe
yazmanin bu zat tarafindan ihdas olundugu rivayet edilir.

*Semseddin Muhammed Baysunguri b.hiisam: 15 asir
hattatlarinda olup, Herat'ta dogmustur. Semseddin
Muhammed Baysunguri, aklam-i sitte'de ve nestalik'te
zamaninin en sohretli hattatlarindandir. Maruf-1 Bagdadi
isimli bir zattan ders almig, aklam-1 sitte’yi Yakut tarzinda
yazmistir. Ayni zamanda sairdi.

*Saz Melek binti Muhammed Sultan b.Cihangir
b.Emir Timur Giirkan: 15.asirda yasamis olup Timurlu/
Cihangiri  hanedanina mensup bir hanim sultandir.
Tarih boyunca hat ile mesgul olmus hanimlarin 6nde
gelenlerindendir. Semerkand'da yasamistir.  Timur’'un
torununun kizidir.

*Seyyidi Muhammed el-Miingi es-Sultani: 15. asir
hattatlarindan  olup, Akkoyunlu Hukimdarr  Uzun
Hasan'in divan katibi idi. Akkoyunlularin maglubiyeti
Uzerine Fatih Sultan Mehmed tarafindan Istanbula
getirtilmis, Osmanli divani hattinda 6nemli hizmetleri
olmustur.

*Muhammed b.Hasan et-Tayyibi: Dogum ve olim
tarihleri bilinmiyor. Memluk dénemi hattatidir. Memluk
Sultani Kansuh Gavri igcin kalem ve hat cesitlerinin
taniuldig) bir eser yazmustir.

*Sultan Ali el-Meshedi: 15 asir hattatlarindan
olup, 1437de Meshed sehrinde dogmustur. Sohreti
yayilinca Huseyin Baykara tarafindan Herat'a ¢agrildi.



Hiseyin Baykaranin vefatindan sonra tekrar Meshed'e
dondii.1520'de vefat etti.

*Mir Ali Herevi: 15. asir hattatlarindandir. 1476 tarihinde
Herat'ta dogmustur. Meshed sehrinden Zeyneddin
Mahmud'dan nesta’lik talim etti. Sultan Ali Meshedi'den
de ders aldig soylenir. Hiseyin Baykara'nin davetiyle ona
mensub oldu. Bu sebeple imzalarinda “Sultani” tnvanini
kullanmis, secere itibariyle de Hz.HUseyin'e nisbet
edildiginden “Huseyni” nisbetiyle anilmistir. Safevilerin
Herati almalari Gizerine onlarin himayesine girdi, bilahare
Seybaniler tarafindan Buhara'ya goturildi ve burada
“Seyhi/l-hattatin” olarak vazifelendirildi. 1544 te vefat
eti.

*Sah Mahmud Nisaburi: 15 asir hatalarindandir”Zerrin
Kalem” tnvani ile sohret bulmustur. Bu zat, 1479 da
Nisabur'da dogmustur. Nesta'lik hattini 6nce dayisindan,
sonra da Aliyyd'| Meshediden 6grenmistir. Sah Ismail’in,
maglubiyetinden sonra stunni oldugu igin bu zatin
Osmanlilara kagmasindan gekindigi i¢in bir magarada
sakladigi rivayeti yaygindir. Omriiniin son yirmi senesini
Meshed'de hocalik yaparak gegirmis ve 1564 de vefat
etmistir.

Fatiha; talik hat ve resim-$Sah Mahmud

*Cafer Tebrizi 15. yy. en UnlU hattatlarindan mensece
Azerbaycan Turklerinden olan, Azerbaycan'in buyiik
hattatlarindan biridir. Nesta'lik, ta'lik ve stlts hatlarmin
yani sira, klasik hatla da yazmayi basaran onlarca tnli
hattata hocalik yapmistir. Cafer’in hayati Orta Asya’nin
Timur tarafinda istilasi donemine denk gelmektedir.
Tebriz’de Cafer Tebrizi Azerbaycan hitkimdari, Timur'un
oglu Miransah'in sarayinda ¢alismistir. Bir mtiddet sonra
ise diger usta, ressam ve hattatlarla birlikte Herata,

Sulis hatti-Sah Mahmud
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Bayezid Camii Seyh Hamdullah Celi silis hatt

Timur'un diger bir oglu Sahruh’'un yanina gitmistir.
Burada Sahruh'un oglu Baysungur'un yaninda kigtik bir
kittphane-imalathanesinin yoneticiligini yapmistir. Cafer
Tebrizi kiitiiphane calismalariyla ilgili Baysungur Mirza'ya
rapor niteliginde belge sunardi. Bu belgelerden birisi
Istanbul daki Topkapi Sarayr muzesindedir.

15.Asrin dehasi: SEYH HAMDULLAH (0.1520)

Hig stiphe yok ki hem 15.asrin hem de Tirk hat sanaatinin
en buylk UGstadi Seyh Hamdullah'uir. Seyhin, hat
sanatinda gerceklestirdigi inkilap, Yakut Musta'simi'nin
hattina verdigi yeni dizen ve Islami harflerde yaptig
glizellestirme ile aklam-1 sittenin 13. yy'in ikinci yarisindan
itibaren devam eden Yéakut-1 Msta'simi ‘nin (tarz, Gslup)
ve estetik anlayisina getirdigi yenilik ve ilavelerle bu
ekol'tin (mektep) htikmin kaldirdu.

Seyh, yapug yeniliklerle kendisine verilen “Hattatlarin
kiblesi” tnvanini fazlasi ile hak etmistir Hayatinda
ve vefatini takip eden alu asir icinde gelmis gecmis
(bir iki istisna hari¢) butln hattatlar onun yazisina

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

yazilarini  benzetmeye calismislar, ona benzettikleri
veya yaklastiklari nisbetle de kendilerini basarili kabul
etmislerdir. Hat sanatina tabiri caizse bir “Turk estetig;
ve edasl” kazandirmistir. Bu bakimdan bir baska ifade
ile hat sanati yeni vechesiyle tam bir “Glizel Sanatlasma”
stresi icine Seyh Hamdullah'la girdi, dense; hangi Islami
(kavme) mensup olursa olsun hic¢ kimse itiraz edemez.
Yakut'un vefatiyla Bagdat sehri, yazinin merkezi olma
vasfini  kaybederken, Seyh Hamdullah'tan itibaren
Istanbul yazinin merkezi haline geldi. Ve hat sanatmnin
(Klasik) devri baglamis oldu.

Seyh Hamdullah'in babasi Mustafa Dede, Buharadan
Amasya'ya hicret ederek yerlesmistir. Suhraverdiye tarikati
mensubu oldugu icin de“Seyh Efendi” adiyla yadedilmis,
fazilet ve bilgi sahibi bir zat idi. Ailesi, dedesi Sarikadi
Rukneddin Mahmud’a nisbetle “Sarikadizadeler” diye
sohret bulmustur. Babasi sebebiyle Hamdullah Efendiye
“Seyhin oglu” veya “Ibni Seyh veya Ibni Mustafa Dede"
denirdi. Daha sonra “Seyh, Ibnii's-seyh, Kiblet(l'l-kittab,
Kutbi'l-kiittab” gibi sifatlarla yad edilen Seyh, Amasya
dogumludur. Dogum tarihi (M.1436-37) olarak biliniyor.



Seyh Hamdullah'in dogumu ile aldkali bir menkibe rivayet
edilir®* Rivayete gore, Seyh'in babasi Mustafa Dede
gencliginde evlenmek igin bir hanim ararken, bir glin yolda
bir dervis ile karsilagir. Dervis, ona filan mahallede bulunan
fakir bir kizi almasini tavsiye eder. Mustafa Dede'de bu
tavsiyeye uyarak bu hanimla evlenmis. Bir middet sonra
yolda karsilastigi dervisle ikinci defa karsilasir. Dervis, o
fakir kizi aldigi icin ona hayir dualari eder ve "Allah, sana
bilgisi ve marifetiyle seckin, ismi her yerde bilinen, sdhreti
kiyamete kadar kalacak bir evlat ihsan etsin” duasinda
bulunur ve cocugun adinin“Hamdullah” olmasini tavsiye
eder. Bu duadan muddeti tamam olan zamandan sonra
seyh dogar ve adi Hamdullah olarak konur. Yaziya cocuk
yasindan itibaren istidadi ile dikkat ¢ceken ve son derce zeki
bir cocuk olan Hamdullah, Yakut Musta'simi’nin talebesi
olan Abdullah Sayrafiden ders almis olan Hayreddin
Marasi'den (6:1471) ders aldi. Hamdullah Efendi, bu arada
gerek hocasinin hocasi olan Sayrafi'nin ve gerekse Yakut'a
ait yazilarin orneklerini toplayarak onlara bakarak megsk
etti, takliden yazmaya calisti.

14 Sevket Rado, Tiirk Hattatlar1 S:51

llim tahsilini de ihmal etmeyen Hamdullah Efendi, dinf
ve edebi ilimleri Amasyada Hatip Kasim Efendiden
ogrenmis, babasi Mustafa Dede'nin yaninda seyri
stltkint tamamlayarak hilafet almistir. Ancak, Seyh
Hamdullah'a seyh sifat, Okguluk Tekkesi Seyhi oldugu
icin verilmis oldugu da ifade edilir. Son derece mesakkatli
ve zor glnler icinde olmasina ragmen yazida sahsiyetini
bulma gayreti icinde 1zdirap c¢ekiyor, ancak fevkalade
bir gayret ile calismasini aksatmadan devam ettiriyordu.
Rivayete gore bir gin Hizir (as) gelerek; kendisine
aradigr Gslubu ogretir ve teselli eder. Ona bu hayalinde
yasattigl sanat uslibunun, Allah'in hediyesi oldugunu
bildirir. Seyh bu dénemde Amasya'dadir. Burada valilik
yapan Sehzade Il. Bayezid'in dikkatini ceker. Sehzade’'nin
yaziya olan meraki, Seyh'in de hayatinda ehemmiyetli
degisiklige sebep oldu. Artik Sehzade ile Seyh sik sik
gorlstiyorlardl. Hat Uzerine yaptiklari sohbetler uzun
stryor tarusiyorlardi. Dostluklari ilerlemis ve Sehzade,
Seyh'den ders talim etmeye basladi ve ondan icazet alma
basarisini da gosterdi.
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DahaAmasya'daiken taninmayabaslayan Seyh Hamdullah,
bu yillarda Fatih Sultan Mehmed'in hususi kittphanesi
icin bazi eserler de istinsah etmistir. Bunlardan ancak
Kitdbti Huneyn b. ishak fi-Mesail ve Ecvibetiiha fi't-Tib
(TSMK, 1lIl. Ahmet, nr.1996) ile Mesalihu'l-Ebdan ve'l-
Enfls (Stleymani- ye Ktp. Ayasofya, nr. 3740) zamanimiza
ulagabilmistir. Seyh Hamdullah, dayisi meshur hattat
Cemal Amasi>nin kiziyla evlenmis; bu evlilikten bir kizi ve
kendisi gibi hattat olarak babasinin adini verdigi Mustafa
adh bir oglu olmustur. Il. Bayezid, Fatih Sultan Mehmed'in
vefati (6:1481) ile tahta gecti. Amasyadan ayrilirken,
hocasini da Istanbul’a davet etti. Bir miiddet sonra Seyh
Istanbul’a geldi, saraya intisab etti. Seyh son derece saygi
ve sevgi ile karsilandi. Seyhe sarayda hususi bir bolim
ayrilarak saray hat hocaligina getirildi.

Yazi yazarken Il. Bayezid'in onun divitini elinde tuttugu ve
rahatsiz olmamasiicin arkasina yastiklar koydugu soylenir.
Bu sekilde bulustuklari bir giin, padisah, Yakut'tan s6z
acarak onu uzun uzun over. Seyh bu dvmelerden biraz
alinirsa da pek renk vermemeye calisir. Ancak zeki
padisah, “Yakut el-Musta'simi’nin itina edip yazdiklarin
gdérmemissiz. Sen dahi bir glin onun gibi yazarsin ancak
onun yazilarini daha dikkatli incelemelisin” der ve
hazineden yedi adet Yakut yazmasi getirtip Hamdullah
Efendi'ye emanet eder. “Bu tarzdan gayri bir vadi ihitrd’
olunsaydi iyi olurdu” diye tavsiyede bulunur. Bilahare,
Seyh Hamdullahsin kendi Gslibunu ortaya koydugu
ve «yazi yazmak ile ok atmak giya bir ferace giymek
gibidir. Yazi yazmakta feraceyi tamam giydim ve ok
atmakta feracenin- etegine tam yapisabildim” dedigi
kaydedilmekrtedir.

Rivayete gore, Seyh, kirk glin, kirk gece hi¢ evinden
¢ikmadan levhalardaki yazilar tetkik eder. Yazar,
yazdiklarini yeniler, tekrar yazar. Yakut'un yazilarinin zayif
ve eksik taraflarini tespit ederek, yeni estetik kaideler
tesbit edip, yaziya yeni matematik, geometrik olguler
getirdi. Yazidaki sertligi yumusatt. Yakut, harflerin
anatomik yapisina glzellik getirmisti, fakat harflerin fiziki
duruslar bakimindan eksiklikleri vardi, kelimeler ve satirlar
arasinda birlik ve ahenk tam saglanamamistir. Yazilarda
biraz daginiklik hakimdir.

Seyh, bu yondeki eksiklikleri tamamlayarak kendine has
bir Gslupla yaziya oyle bir hava verdi ki, yazdigi yaziyi
goren Hukimdar ve etrafindakiler, hayranlklarini acikca
ortaya koydular. Seyh, sevke gelmis durmak bilmeksizin
calisiyor ve yaziyordu. Artik kendi okulunu kurmustu ve O
artik Kiblett'l-Kittab” (hattatlarin kiblesi) veya "Kutbu'l-
Kuttab” olarak anilmaya baglanmisti. Padisah’in ona
hayranhgi arttikca, etrafinda da ¢ekememezlik baglamisti,
bu durum padisaha intikal edince, Il. Bayezid, bir giin
ileri gelen ulemayr saraya davet etti. Toplantiyi agarken
onlarin yazdiklari kitaplari da getirip bunlari tst Uste
koyulmasini istedi. Sonunda hazir bulunanlara elindeki
Kur'ani gostererek bunu en alta koyacagini soyledi. Hazir
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bulunanlar siddetle itiraz ederek, “Kurana saygisizlik
olacagini” ifade ettiler. Bu itirazlar Uzerine Padisah,
“Hakkiniz var! "Hakkmiz var ama bu Kuran'i yazmis
bulunan hattat sizlerin altunda tutmak da saygisizlik
olmaz mi?"diyerek onlari siddetle ikaz ederek susturur.

Saraydakatipvehizmetlileremuallimolarak gérevlendirilen
Seyh Hamdullah'a mushaf yazmasi icin harem dairesi
civarinda ve Edirne Sarayr’nda bir meskhane, arpalik
olarak da Uskudar'da iki koy tahsis edilmis, bir koyun
geliri de muhrezenlerine verilmistir. Seyh Hamdullah en
glizel eserlerini sarayda gorevlendirildikten sonra vermeye
baslamis, bundan sonra eserlerinin ketebesinde “Katibi's-
Sultan Bayezid Han” unvanini kullanmistir .

Yavuz Sultan Selim’in harp meydanlarin at kosturmasi
neticesinde, iltifata alismis olan seyhi, aklina bile
getirmemesi tabiidir. Aklam-sitte’ye tam bir olgunluk ve
yeni bir karakter kazandirmis olan $eyh, Sultan Bayezid
devrinde san seref icinde yasadi. Il. Bayezid'in tahttan
ayrilmasi ile onun da eski sasali devri sona ermis oldu.
Yavuz Sultan Selim'in tahta gegisiyle, Seyh'in saraydan
ayrilarak ve inzivada ve ibadetle vakit gegirmesinden de
bu anlasiliyor. Yavuz Sultan Selim, onun sert tabiatindan
dolayr vesveseye kapilan Seyh Hamdullah, Alemdag;
civarinda bir yerde gizlenmek zorunda kalip sekiz yil
streyle inzivaya cekilmis, sonra Istanbula geri donmis
ve donemini talebe vyetistirip muridlerini irsat ederek
gecirmistir. Zaten artik ihtiyarlamaya da baglamisti, Kanuni
ona epey iltifat ederek bir Kur'an yazmasini istediyse
de Seyh, ihtiyarligi sebebiyle bunu yapamayacagini
ileri strerek ozir dileyerek Muhyiddin Amast'yi tavsiye
etmigstir. Kisa bir miiddet sonra da Hicretin 926. senesinde
(M.1520) vefat etti. Karaca Ahmet Kabristan’'nda kabre
kondu. Seyh, mezar tagina adinin yazilmasini istemeyecek
kadar tevazuya sahipti.

Seyh, hattatlik disinda ok sporu ile de ugrasiyordu.
Mikemmel bir okcu idi. Ok meydaninda bilinen menzil
taslarindan birisi ona aittir. Seyh, dogan ve sahin avinda,
ylzlculikte de mahir bir insandi. Seyh’in agzinda para
kesesiyle Uskldar tarafindan denize girdigi ve onu
islatmadan saraya kadar ylzduga soylenir. Cok iyi bir
terzi oldugu, hatta Il. Bayezid igin bigip-diktigi kaftanin
dikis yerlerini kimsenin fark edemedigi de rivayetler
arasindadir. Seyh ayni zamanda tasavvuf ikliminde de
bircok miride sahip olarak mertebesi ylksek bir zat
olarak taninmisti. Omrit boyunca; kirk yedi Kur'an, sayisi
bilinmeyecek kadar ¢cok enam ve Kur'an ctizleri yazmistir.
Istanbul Sultan Ahmet'teki, Firuz Aga Camii, Bayezit
Camii, Edirne'deki Beyazit cami'indeki celi stilis kitabeler
onundur.

Seyh Hamdullah Efendisnin sanat hayatini Amasya ve
Istanbul olmak Uzere iki devre olarak degerlendirmek
gerekir. Yakut Gslibunun hakim oldugu baslangic devri
yazilarini Amasyada, kendi Gslibunu ortaya koydugu
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eserlerini ise Istanbulda vermistir. Her iki devre ait
numuneleri Topkapi Sarayt Mizesi (1ll. Ahmet, nr.1996) ve
Suleymaniye (Ayasofya, nr.3740) kittuphanelerinde kayitli
eserleriyle Yak(t'un istanbul Universitesi Kitiphanesi'nde
(AY, nr. 6680) kayith mushafi mukayese edilirse nesih
yazida Uslip benzerligini gormek mumkindar. Ayrica
JIstanbul Universitesi Kiitiphanesi’nde bulunan olgunluk
devrine ait mushaf (AY, nr. 6662) ve diger drneklerle adi
gecen baslangic eserleri karsilastirldiginda Hamdullah
Efendi'nin nesih yazida yapug yenilikler agik bir sekilde
ortaya gikar.

Seyh'e atfedilen bir fikra zikredilir. Sultan Il. Bayezid
Amasya'da emir ve vali iken slrek avlari tertip eder ve
bu av sirasinda onun tazisini hig bir tazi gecemezmis.
Bir glin bir sipahi “benim tazim gecip tavsani ondan
once yakalasin” diye Seyh Hamdullah'in babasi Mustafa
Dede’'ye muska yazdirmaya gelir. Beraberinde bir

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'az: 1

miktar da koyun etini hediye getirmistir. Fakat Mustafa
Dede’yi yerinde bulamaz. Sipahinin Gzulduguniu goren
Seyh Hamdullah hediyeyi alip, ben de muska yazmaya
me’ziinum diyerek bir kagit yazar ve tazinin boynuna
bagla diye sipahiye tembih eder. Gercekten de ertesi
glin onun tazisi valinin tazisini gegip avi ondan énce alir.
Hayretle bunun sirrini arastiran Bayezid'a sipahi, muska
yazdirdigini soyleyince, muskayi getirtir. Acip okuduklari
muskada su tekerlemenin bulundugu goralir:

“Tama’ ettim etine
Niisha yazdim itine
Tazi gegsin gegmesin

Kuyrugu sahibinin .....""

15 Hat sanati, bu sanatin Anadoludaki seyri, cesitleri, Seyh
Hamdullah ve mektebi gibi konularda daha genis bilgi i¢in
Ismail Hakk: Uzungargili'nin Osmanli Tarihi, c. 2,s. 612



muhakkak nesih Ist.Unv.kiit . F 1423

Eserlerinin cogunu murakka” ve kita olarak veren Seyh
Hamdullah, koltuklu stlUs-nesih  kitanin~ Osmanli
zevkine uygun sekil ve olclstini de ortaya koymustur.
Daha sonra gelen bittn hattatlar onun kitalarindaki
ebat, sekil ve metin hususiyetlerini numune kabul edip,
taklit etmislerdir. Umumiyetle stlis ve nesih yazilarin
islendigi Seyh Hamdullah mektebinde zamanla reyhani
ve tevki terk edilmis; muhakkak, besmele kitdbetinde;
rik'a ise "hatt-1 icaze” adiyla hattat ketebelerinde, ilmiye
icazetnamelerinde ve kitaplarin  ferag kayitlarinda
kullanilmistir.

Tuhfe-i Hattatinde Seyh Hamdullah hakkinda genisce
bilgi verdikten sonra, 6nemli bir not olmak Uzere
“muhimme” bashg altinda “glizel yazi yazmak arzusunda
olanlarin karalama yapmak

Istediklerinde, medet umarak, Seyh Hamdullah'in ruhuna
bir Fatiha okuyup, tstadindan 6grendigi mesklerini bir
miktar mitalaa ettikten sonra yazmaya baslayinca, kisa
zamanda isteklerinin hasil olacag), boyle yapanlarin hiisn-i
hatta gortndr ve gorinmez pek cok hayir ve berekete
ulastiklarinin tecriibeyle sabit oldugu; ayni sekilde yazi
yazacak olanlarin taptaze bir stlis ve bir nesih kalemini
kesip yararak bir kdgida sarip Seyh Hamdullah’'in mezar
topragini iki parmak kadar kazip, salat ve selam getirerek
o kalemi ta’zim, istimdad ve ihtiram ile gomp, bir cuma
gecesinden bir hafta gectikten sonra, kazdig vakitte
geri cikararak, karalama yapacagl zaman ugurluluguna
inanarak onunla bir satir yazip sonra diger kalemle
mesk ve alistirma yapmasinin yazinin gizellikte kemale
ulagmasini sagladigina kendisinin bizzat sahid oldugunu
ifade eder.*®

16 Mdustakimzade, Tuhfe-i Hattatin
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16. Asir Hat Sanati:

On altinc asir hat sanatinin mustakillesmesi ve sanat
haline gelmesinin asri olmustur. 15. yy'dan sonra, o
zamana kadar hat, tam ve mustakil bir sanat kolu
olmaktan ziyade, bos kalan kisimlari veya aksayan kisimlari
varsa buralari bir takim stslemelerle doldurulan bir
sanat halindeydi. Hattatlar boyle durumlarda yazilarinda
meydana gelen bosluk veya aksakliklari gidermek
maksadiyla bazi motifler uygulayarak doldurur bunda
da bir mahzur goérmez sikinti yasamazdi. Ancak bu asir
sanki Osmanlilarin bu en parlak asrina uygun ve nazire
yaparcasina hat'ti da muthis bir gelismeyi yasatacak glg
ve seviyede hattatlara kavusturdu.

Yazi sanatina olaganUstl itibar ve sevgi gosteren
Osmanlilar ve padisahlar, Istanbul'un (i¢ kitaya yayilan
Imparatorlugun sanat Usstt olmasini saglayacak imkanlari
da seferber ederek yalniz hatti degil biitiin diger sanatlarin
merkezi olmasina imkan sagladilar. Hat sanat bu
imkanlarin hepsinden en ok fayda goren sanat oldugu
asikardir. Fatih'ten baslayan ve Il. Bayezid'in Istanbul’a
gelmesiyle, Seyh Hamdullah gibi bir dehaya saglanan

genis imkanlar, hemen meyvasini vermistir. Seyh'in
kirk glinde erbain ¢ikararak o zamana kadar yazilan alt
cesit (aklam-i sitte) yaziya yepyeni bir Gslub ve karakter
kazandirmasinda hig stiphe yok ki Il. Bayezid'in “Seyhim,
acaba kendimize has bir yazi Gslubu meydana getirmek
mimkinmadar? ” diyerek Turk-Osmanliya has bir yazi
Gslubuna Seyh'i tesvik etmesinin yol actugini unutmamak
gerekir. Oyle ki her ikisi de Hakkin rahmetine kavusmus
bu iki mubarek zatin o baslattklar Gslup ve karakrer,
hattin buglnkl ylce seviyesinin sebebidir. O gtin bu
glindir hattatlara numune olan isik tutan o gayretler bir
nevi tohum vazifesi gormustir. Kisa bir stire Yakut yolunu
devam ettiren Karahisari ve onun manevi evladi Hasan
Celebi, Yakut yazisina yeni bir hava vererek saheserler
birakmiglardir.

16. asrin Hat sanatinin maneviyatini birinci dercede $Seyh
Hamdullah temsil ederse de Karahisari de en az onun
kadar buna hak kazanan bir hattattr. eyh Hamdullah’tan
itibaren mushaflar nesih ile yazilmaya baslanmistir. Bu
sebeple de nesih hatting, istilah olarak “Hadimd'l Kur'an”
denir.

Nesih hat ile Kur’an giris sayfalar
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16. Asir Seyh'in talebeleri ve yolunun takipgileri

*Sitkrullah  Halife (0:1543) Amasyalidir.  Seyh'in
damadidir. Yanindan hi¢ ayrilmaz ve daima onun
hizmetinde bulunurdu. Seyh'in  cobani iken, onun
gonlint kazanmig ve hisn-i hat 6grenmisti, caliskanlig
ile Gstat hattatlar arasina girdi.

?ﬁﬁ@@mtﬁi
: ';:-f,&:-d«f«w&‘;'

Stikrullah Halife

*Mustafa Dede: (1538) Amasyaliolup, Seyh'in de ogludur.
ilk dersini ve icazetini babasindan almistir. Babasinin
vefati Uzerine heniz hatta kemale ermedigi distincesiyle,
Abdullah Amasiden ders aldi, yazinin gesitleri hakkinda
gercek bilgilere ulasti. Babasinin yazilarini tetkik ederek
yazisini gelistirdi.

Mustafa Dede ; Ist.Unv.Kiit. A 6566---0003-

*Kanuni Sultan Siilleyman (O:1566) Osmanli
Devletinin 10. padisahi olan Kanuni, “Muhibbi” mahlasiyla
mikemmel siirler yazmasinin yani sira ta'lik hatla da
eserler vermistir. Osmanli htkimdarlari igcinde en uzun
saltanat stren padisahtir. Divan edebiyatinda Muhibbi
ve bircok Bati tlkesinde Muhtesem Sitleyman olarak da
bilinir. Ayrica 10. Osmanli sultani olmasi sebebiyle on
numarayl tamamlayan manasina gelen Sahibl'l Agerei'l
Kamilet de denmistir. 1520 yilinda, I.Selim’in ardindan
tahta ¢kt 45 sene 3 ay 7 glin padisahlik yapti. Saltanatinin
2745 glnint (7,5 sene) at sirtinda seferlerde gegirdi. 13
buytk seferinde at Uzerinde yaklasik 43 000 kilometre
kadar mesafe katetti. 21 eyalet ve 250 sancaktan olusan
Osmanli Devleti cok genis sinirlara ulasti.

Kanuni Sultan Sileyman’in saltanati ayni zamanda divan
edebiyatinin da altin ¢agi olarak kabul edilir. Bu donemde
Fuzuli, Baki, Bagdatli Ruhi gibi sairler divan siirinin en iyi
orneklerini vermislerdir. Bunun disinda Sultan Stleyman
edebiyatla oldukga ilgilenmis, Muhibbi mahlasiyla 2779
adet gazel yazarak divan edebiyatinin gazel rekorunu
kirmistir. Budin'den bazi Dogu ve Bati dustnrlerinin
eserlerilstanbul’a getirilmis ve kiitiphane olusturulmustur.
Bu eserler Macar krali Matthias Corvinus'un kurdugu
genis kiitiphaneden savas ganimeti olarak elde edilmistir.
Stuleyman bu yonuyle Osmanl kitiphane kilttrinde
etkili ve onemli bir padisah olarak yer alir.

Ayrica Matrakg Nasuh gibi minyatir alaninda 6nemli
isimlerde bu donemde yer almistir. Yine Mimar Sinan’in
birakugi Stleymaniye Camii gibi mimari eserlerde
de oldukga yogun bir sanat faaliyeti vardir. Sultan
Stleyman imar faaliyetlerinde de zirvededir. Bu donemde
Osmanli'da biytk ve hizli bir sehirlesme gortlmustar. ilk
is olarak Yavuz Sultan Selim tarafindan temelleri atilan
istanbul Sultan Selim Camii tamamlanmis, bunun disinda
vezirler bircok yerde adlarina camii, killiye, medrese,
hamam ve vakif yapturmuglardir. (Ristem Pasa Camii,
Coban Mustafa Pasa Killiyesi, Bozoyik Kasim Pasa Camii
vb.) Bu donemin en blytk mimari Mimar Sinan olarak
kabul edilir.

*Ali bin Mustafa (1556) istanbullu'dur.Silis ve nesih
yazlyl Seyh'ten 0grenerek icazet almistir.

*Recep bin Mustafa (1551) Erivanli olup stlls ve nesihi
elli yasindan sonra Seyh'ten Ogrenerek icazet almistir.
Aklam-1 sitte de mahir bir zat imis. Ylz yasini gegen bir
omdr stirmis bircok eser vermistir.

*Mahmud-i Defteri (1546) Istanbulludur. Nazli Mahmud
Celebi adiyla sohret bulmustur. Padisah gelirlerini
toplamakla memurdu. Silis ne nesih hatlarini Seyh'ten
mesk ederek icazet almis yaziya tam manasiyla vurgundu.
Yapurdigi Camiin minaresinin alemine madenden bir
hokka ve kalem koydurtmustur.
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Yusuf Demircikulu

Hat San'ar:
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*Ahdi ( 6.7): Seyh'ten talim etmis, Il.Bayezid zamaninda
sarayda divan katipligi yapmistir. Hat sanatinda stlis ve
nesihte, Seyh'ten icazet almis ayni zamanda sairdir.

*Hiiseyin Celal ( 7) Seyh'ten sulis ve nesih mesk etmistir.
Sultan Selim zamaninda Anadolu Defterdari oldu.

*Yusuf Demircikulu: Tophanelidir. Demici Aga adiyla
taninan bir zatn kolesi oldugundan bu lakap ile tanindi.
Yusuf, demir ocaginda maagl duaci imis, Karahisarinin
talebesi Dervis Mehmed'ten stlis ve nesih dersleri ald.
On-oniki yaslarinda iken hat sa‘atina ask ile baglanmis ve
onun hayat sekillenmisti. Fatih Camii, duvarindaki Fetih
hadisi, Tophane Kilig Ali Paga Camii'ndeki celi yazilar ve
daha birgok esere imza atmistir.

*Abdurrahman Efendi(O: 1563) Merzifonludur. Babasi
mesayihten oldugu icin “Seyhzade” diye sohret bulan
Abdurrahman Efendi, Istanbul'da Seyrekzade Muhyiddin
Efendi'nin hizmetinde bulunup Arap Celebiden tefsir
ve hadis dersleri almis, Eylp Sultan'da tefsir meclisleri
teskil etmek suretiyle hizmette bulunmus, Cezeri Kasim
Pasadaki hatipligini terk ettiginde Firuz Aga Camii
bitisigindeki dartlhadis kendisine tevcih edilmis, burada
uzun sltre hem tahrir hem de takrir suretiyle hizmet
vermis, fikihta kiymetli bir eser olan “Vikaye"ye Tirkce
serh yazmistir. 13 Nisan 1563 Persembe glinli vefat
etmistir.

*Cafer Celebi: “Tacizade” diye taninan Cafer Celebi,
bu sifatindan da anlasilacagl tzere, kiymetli bir edip
olan Tact Bey'in ogludur. Amasyali bir hattattr. Hisn-i
hatti Seyh Hamdullah'tan mesk etmistir. Zamaninda
ilmiye smifinin seckinlerinden oldugu icin, kendisine
Istanbul'da Mahmut Pasa Medresesi muderrisligi ihsan
olunmus Yavuz Sultan Selim’in cildsunda Anadolu
Kazaskerliginden nisanciliga getirilmis  (1514), akl
ve dirayeti sayesinde Yavuz'un takdirini kazanarak,
hazarda ve seferde yanindan ayirmadigi nedimlerinden
biri olmak serefine nail olmustur. Hatta Yavuz Sultan
Selim Sah Ismail'e gonderdigi Farsca mektuplarini ve
Caldiran fetihnamelerini ona yazdirmis, Sah Ismailsin
haremlerinden Tach Hanim’'la evlendirerek, kendisine
buyuk bir iltifatta da bulunmustur.

*Celalettin Efendi: (0.1556) Seyh Hamdullah>in
dayisidir. ilim ve hat tahsiliyle meshur olmustur. Kadi
ve mdiderris olup I. Stleyman (Kanuni) devri (1556)
sonlarinda emekliligi secmis ve ardindan vefat etmistir.
Meshur bir hattatur.

*ibrahim Efendi:(6. 1528) Amasyali hattat olup
«Nefeszade» saniyla taninan Mustafa Efendi’nin ogludur
ve orada “Ki¢lk Emir” diye sohret bulmustur. Dogum yeri
Maveratinnehir olarak kaydedilir. Babasi ve kardesleriyle,

Amasya yakinlarindaki Yenice koylinde yerlesmislerdir.

1528 tarihinde doksan yasini geckin olarak vefat etmis,
Eylp Sultan Camii bitisiginde kirsinin hemen gerisine
defnedilmistir. Omiir boyu yalniz ve lekesiz bir hayat
surmustdr.

*Mehmet Efendi (0. 1571) Merzifonlu olup kinyesi
“Mehmed bin Ramazan"dir. Dogum tarihi belli degildir.
Hlsn-i hatt 6nce Seyh Hamdullah'tan sonra da onun
damadi ve halifesi olan Stkrullah Halife'den elde etmistir.
Yaratihstan Yavuz Sultan Selim»in saltanatina kadarki
olaylari topladigi bir tarihi oldugu belirtilmektedir. Hattat-i
asr terkibinde ifadesini bulan 1571 yilinin ramazanindan
dnce vefat etmistir.

*Mustafa Efendi (6.1591 sonrasi) Amasyali olup, hisn-i
hattr Stkrullah  Halife'nin - oglu  (Seyh Hamdullah'in
torunu) Pir Mehmed'den elde etmistir. Mistakimzade
“elif-i kamilden sonra yazdigi aséar-1 kalemi ziyaret olundu”
diyerek, (1591) tarihinden sonra yazdigl bazi yazilarini
bizzat gordigunt kaydetmektedir. Bu ifadeye dayanarak
on altunca asrin sonlarinda halen hayatta oldugu
dusunutlebilir.

*Mustafa Efendi (Nefes-zade): (6.1602) Amasyall
Haci Nefes Efendi’'nin oglu oldugu icin “Nefeszade” diye
sohret bulmustur. Atay? kavlince Stleymaniye muderrisi
iken 1602 tarihinde vefat etmistir. Husn-i hatt Stkrullah
Halife'den mesk etmistir. Oglu Ibrahim Efendi de Amasyali
bir hattat olup yukarida kendisinden bahsedilmistir.

*Musa (Muslihiddin) Efendi:(6..7):Babasinin  ad
da Musa olan hattat Musa Efendi, halk arasinda
“Muslihiddin” diye taninmustir. Hisn-i hatti Amasya'da
Seyh Hamdullah'tan 6grenmis, Istanbul’a gelerek Bayezit
Camii KutUphanesi'nin  hafiz-1 kactplagini yapmis,
hacdan sonra yine Istanbul’a gelip silasina gitmek tzere
emekli olmus ve Amasya’ya donmustlr. Otuz clzden
ibaret olmak Uzere “Mahzen’-Fikh” adli bir eseri vardir.

*Refiki (6. 1532): Seyh Hamdullah Amasyasda iken, stlts
ve nesih kalemlerini ondan mesk eden Refiki, Istanbul>a
gidisinde Ustadina refakat de etmistir. Seyhtlislam Ibni
Kemal»e intisap ederek Edirne ve istanbul saraylarinda
uzun muddet Yavuz Sultan Selim»se nedimlik ve divan
katipligi yapmis, sonra a>ma olup gozleri gdérmez hale
gelince kitabeti terk edip Edirne>de bazi mutevelliliklerde
bulunarak hayatini devam ettirmistir. Kaside, kit’a, rubai
vadisinde glizel siirleri ve bir de tezkirelerde ovllen terci-i
bendi vardir. 1532 tarihinde vefat etmistir.

*Nisanci Celal-Zade Mustafa Celebi (Koca Nisanci)
0:1567 hem tarihi ve ilmi eserleriyle, hem de Osmanli
kanunnamelerinin  dizenlenmesi ile tanmip “Koca
Nisancl” diye sohret bulmustur. Tosyalidir, “Kadi Celal”
diye taninmis olan Kastamonulu bir hattatin ogludur.
Mustafa Celebi, yazisinin glizelligi ve katiplik meslegindeki
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Uskiidar Atik Valide Sultan Camii pencere iistii ¢ini kitabeler

Gstln becerisi dolayisiyla 6nce Pir Pasa'ya tezkireci
olmus, sonra da Yavuz Sultan Selim’in divan katipligine
getirilmistir.

Divan-1 Hlmayun'da katipligini yapan Celal-zade'ye
Yavuz'un bazi mahrem emirlerini yazdiracak kadar
cok glvendigi bilinmektedir. Kanuni zamaninda,

onun tavsiyesiyle divan islerinde acemi olan Sadrazam
ibrahim Pasa’ya tezkireci olmus, pasanin bitiin islerinde
yardimcihgini yapmis, beraberinde Misira gitmis ve
dontste 1525'te reistlkiittaplik gibi gok 6nemli bir goreve
getirilmistir. On sene sonra 1535'te Bagdat Seferi sirasinda
“Nisancl” tayin edilmistir. U¢ yil bu gorevde kald.
Emekliligini istedigi icin muteferrika basilik ve tam maasla
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emekli edilmistir. 1567'de vefat etmis ,yaptirdigl caminin
haziresine, defnedilmistir.

*Salih Efendi (Celal-Zade) (6.1565):Tosyali olup klnyesi
«Salih b. Celal»dir. Babasi Celalettin Efendis de hattatt.
Tarih yazari, alim ve sair bir hattat olan Salih Efendi, 1485
tarihinde dlnyaya gelmis, ilk tahsilini babasindan
gordiikten sonra Seyhlislam Kemal Pasa-zade Ahmet
Efendi (Ibni Kemal) nin talebesi olarak killi ve ctizf bilgi
ve sezgileri elde etmis, 1520'de padisah hocasi Hayrettin
Efendiden mulazim olup, Edirne Saraciye Medresesi'nin
muderrisligine tayin edilmistir. Sonra Istanbula gidip
Murat Pasa Medresesi'ne muderris olmustu. Kanuni'nin
emri Uzerine ¢ok kisa bir stirede sekiz cilt olmak Uzere
Fir(z Sah kissasini “Menakib-1 Behram $ah bin Fir(iz Sah”
adiyla tercime etmistir.

Kitabl'l-Muhtasar fi Ahvali'l-Beser, Tarih-i Feth-i Budin
(Mohag-name), Fetih-name-i  Rodos, Tarih-i Sultan
Stuleyman  (Stleyman-name), Belgrad Fetihnamesi,
Durer-i Nesayih, Leyla vii Mecnun ve Minseat; dinf
eserleri arasinda da Hasiye ala Serhi Miftah, Hasiye ala
Serhi Mevakif, Hasiye ala Sadri’s-Serfa, Hasiye ala Islah
ve Izah yer almaktadir. Siirlerini ihtiva eden bir de divani
vardir. Hattathkta “Tavr-1 seyhane” olarak bilinen Seyh
Hamdullah tarzini bizzat Seyh Hamdullah Agah’'tan mesk
ile ikmal etmistir.

*Ali Vasi Celebi (6. 1543) Yazar ve hattat. Filibe
dogumludur. Donemin alimlerinden Abdlvasi Efendi’nin
yaninda yetisen (Vasi adi buradan kaynaklanir), Ali Vasi
Celebi (Vasi Alisi de denir) Himayunname adl yapitiyla
tanindi. Kelile ve Dimne cevirisi olan bu eserini Kanuni
Sultan Stleyman’a takdim etti. Bursa kadiligina getirildi.
Burada vefat etti.

*Mehmet Handan 6.(...) Sark rtaraflarindan gelip
Amasya'ya yerlesmis olan Mehmet Handan hiisn- hattin
stlis ve nesih kalemlerini Seyh Hamdullah'tan mesk
etmis ve Istanbul'a gidislerinde Ustadina refakat etmis
kiymetli bir hattattr. Hisn-i hatti kemal derecesinde
glizel olup zamaninda oldukc¢a revacta ve mesel
durumunda olmalidir ki meshur divan sairi Baki, bir
gazelinin maktainda

“Hatt-1 la’lin Bakiya ol gonce-i nev-restenin
Seyr edenler dediler Handan'in olmaktir bu hat”

beytiyle dile getirmistir.

*Muhassi Sinan “Nev'izade Atai” (6. 1578) kinyesi
«Sinaneddin Yusuf bin Hisam bin ilyas»tir. Amasya'da
(1487) dlnyaya gelmistir.  Halvetiye seyhlerinden
Amasyada medfun Seyh Habib el-Karamani'nin
halifelerinden olan Sinan Efendi, ilk bilgilerini Amasya'da

Kiglk Aga Medresesi miderrisi olan Emir Kulu Semsettin
Efendi'den ders gormds, Hiiseyniye miderrisi olup Bliytk
Aga diye taninan Taskoprilt Muslihittin Efendi'den de
istifade edip bes sene kadar hizmetlerinde bulunmustur.
Muistakimzade Tuhfe-i Hattatinde onun hattathg
hakkinda su kisa bilgileri vermektedir: bulig cagina
ermeden hisnlhatta tstadi Seyh Hamdullahla birlikte
Istanbul’a gitmistir, ondan mesk etmistir.

Kanuni Sultan Stleyman doéneminde bircok o6nemli
gorevlerde bulunmus ve Anadolu Kazaskeri tayin
edilmistir.(1548)'te Kanuni Sultan Stleyman’la birlikte
Elkas seferine katilmis, ti¢ sene kadar oralarda mukatelede
bulunmus, (ekim 1551) adamlariyla birlikte azledilmis,
Stleymaniye Dariilhadisine ylz seksen akge ile hattat
muhassi Sinan tayin edilmis, (1575) ihtiyarligi sebebiyle
zayif dustigl icin medreseden istifa ederek ayrilmig
(1578) de 93 yasini geckin olarak vefat etmistirEn dnemli
eseri Kadi Beyzavi tefsirine yazdigl Hasiye'dir. Bundan
dolayi da kendisine “Muhasst” lakabi verilmistir. Anadolu
Hisar'nda iki glizel mescidi, silasi olan Sonus'ta bir camii
vardir.

Ebussuud Efendivefat edince seyhulislamlik makami Sinan
Efendi'ye muteveccih olmus fakat o kabul etmemistir.
28 sene kadar ma'zul ve mitekaid olarak yasamis, o
daha hayattayken dgrencileri sadaret makamina kadar
ylkselmislerdir. Ogrencileri cogu zaman ziyaretine gelip
elini 6pmek serefine nail olur, hayir dualarini alirlardi.
Gorevden alinip bosta kaldigi zamanlarda bile serefi ve
izzeti kemal derecesindedir.””

On altincr asirda Seyh'in takipgileri yani onun mektebiine
mensub sayillan onun Gslubu dairesinde yazan hattatlar
hic stuphesiz bu kadar degildir. Maksadimiz baz
numuneler verebilmek ve tarihi seyri gosterebilmektir. Bu
ylzden bazi hattatlarimizla aldkali kisa hayat hikayelerini
de yazdik. XVLyy dan XVILyy sonlarina kadar olan stre
icinde Hafiz Osman’a kadar (Karahisari ve takipgileri
haric) Seyh mektebi (tariki) sayilirlar.

Seyh Hamdullah mektebinin yayginlasmasiyla Yakut
devrini tamamlamis, bltin hattatlar Seyh Hamdullah
vadisinde yazmaya gayret etmisler ve bu vadide basarili
olanlar, «Seyh gibi yazdi» ifadesiyle takdir edilmislerdir.
Nesih yazida klasik Gslibun kanunlarini koyan Seyh
Hamdullah»in eserlerinde ilk bakista canhlik, buttni
meydana getiren unsurlarda uyum ve birlik goze carpar.
Yakut Uslbunda kelimelerin birbirini itip birbirinden
kagmak istemelerine karsilik Seyh Hamdullah Gsldbunda
birbirleriyle kaynasan harflerle kelimeler satir nizaminda
tek bir kelime gibi yer alir. Yakut mektebinde nesihte
oldugu gibi stltiste de harflerin gévde yapilari, bicim ve
oranlari ortaya konmustur. Ancak harflerin nisbetlerinde
gorlilen tereddit ve bocalama Seyh Hamdullah

17 Mustakim-zade ise Tuhfe-i Hattatin’de (s. 589)
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mektebiyle ortadan kaldirilmis, harfler  klasiklesen
nisbetlerini bulmustur. Nesih gibi stlis yazi dahi Seyh
Hamdullah mektebinde dagmiklik ve gevseklikten
kurtularak buttinlesmistir.

16 yy hattatlarindan diger bazi 6nemli isimler 16.
asrin diger okulu:

*Ali b.Sultan Muhammed el-Herevi el Kari: 16. asir
hattatlarindandir. Bugtinkt Afagan sinirlarricinde bulunan
Herat sehrinde dogmustur. Hanefi fakihlerindendir.
Bilahare Mekke'ye yerlesmistir. 1606 da bu sehirde vefat
etti. Mekke'de zamaninin taninmis alimlerinden ders ald.
Fikih, hadis basta olmak zere kiraat, tefsir, akaid, kelam,
tasavvuf, tarih, dil ve edebiyat sahalarinda devrinin énde
gelen alimleri arasinda yer alir. Resmi hicbir vazifeyi kabul
etmedi. Stlis venesih hatlar da maharet sahibi olarak
kabuk edildi.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'az: 1

* Ahmed KARAHISARI (1468-1556): Garip bir tecelli
ile Seyh Hamdullah'la ayni zamanda yasamis, son derece
Gstlin kabiliyetli bir hattat olan Karahisari, Afyonkarahisar
dogumlu olup, diger adi da Semseddin'dir. Seyh’in aksine
,Yakut mektebinin son temsilcisi oldu Ve zirve yapti.
Esedullah Kirmaniden hat dersleri aldi adina “Kalem-i
misenna” da denilen, Celi stliste ve stlis hatta Ust



seviyede ustaliga ulast. Osmanl Imparatorlugunun
ylkselis donemi ve en parlak devresi olan Il.Bayezid,
Yavuz ve Kanuni donemlerini idrak etti. Kendiside hattat
olan Sultan Il.Bayezid'in tesvikiyle Yakut Musta’simi’nin
yazilarini tetkik ederek altr gesit yaziyr Yakut, Gslip ve
karakterinde yenileyerek yazdi .Yakut'un yazida sagladig
istikrari, glzelligi, dinamizmi en Ust seviyeye cikardi.
Hayati boyunca bu yazi UGslubunu devam ettirmistir.
Misenna denilen tarzda celi levhalar yazarak muhtesem
eserler verdi. Alu gesit yaziya hakimiyeti ve hepsini ayni
mikemmel ustalikla yazmasi yeni UGslip ve karakter
kazandirmasi sebebiyle “Yakut- Rum” lakabiyla anilmistir.
Kendisin ve takip ettigi Yakut Gslubunu manevi evlad
Hasan Celebi, Dervis Mehmed (Karahisari dervisi) ve
Ferhad Pasadan baska devam ettiren olmamistir ve
Yakut tarzi Celebi ile tamamen son bulmustur. Kanuni
adina buyuk boy Kuran-i Kerim yazdi. Eserlerinden
bir kismi Topkapi Saray’inda, Islam Eserleri Mizesinde,
Stleymaniye Kitiphanesi ve bazi 6zel koleksiyoncular da
bulunmaktadir.

s NUN ve KA LE M Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:
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*Hasan Celebi (0:1594) Ahmed Karahisari'nin kolesi iken
onun tarafindan azad edilerek manevi evlat edinilmistir.
Aslen Cerkes'tir. Hasan Celebi, son derece mahir bir hat
Gstadr idi. Maharet ve uslup itibariyle, hocasindan farki
da yoktur. Stileymaniye Cami’inin mihrap ve kubbesinin
takindaki misenna hat harig diger yazilar Celebiye aittir.
Edirne Selimiye Cami’ inin bltin yazilarini da o yazmistir.
Bircok eseri vardr.

*Nasuh Matrakgi( O:1593) Cok renkli bir insan olan
Matrakgi, Bosnalidir. I.Selim ve Kanuni devirlerinde
yasamistir. Hattat oldugu kadar tarihgi, matematikgi,

iyi bir silahsor ve ressam olan bu zat, matematik kitabi
yazmistir. Enderun'da terbiye gérmis ve yetistirilmistir.
Taberi'nin meshur tarihini Arapga'dan, Tirkce'ye cevirmis
ve Sileymanname’yi yazmistir. En meshur eseri ise
minyatlrlerini de kendisinin yaptgl “Mecmuai Menazil”
adh eseridir. Ta'lik yazida da dnemli hattatlardandir.

*Abdullah Kirimi (6:1590),Kirmdan Istanbul’a geldi ve
Mustafa Dede’'nin oglu, Dervis Mehmed'den mesk edip,
icazet aldi. Kanuni devrinde sohrete vasil oldu. Miizige de
merakli olup tambur ¢alardi. Bir cok talebe yetistirmistir.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'az: 1
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Safevi devri nesih hatla kur’an sayfasy MNE argiv

17.asir Hat San’ati

17.ylzyil baslarinda, Istanbula gelerek yerlesen ve Dervis
Abdi olarak sohret olan Buharali Seyyid Abdullah’in,
himmeti ile artk istanbul'da ta'lik hatt, tam yerlesmis
ve “Nesta'lik” olarak taninarak bir¢ok kisinin gonline
taht kurmus ve yayilmaya baglamistir. Istanbulda ta'lik
yazlyl yayan Seyyid Abdullah’a; Vezir-i azam Tabaniyassi
Mehmed Pasa bir “Sehname” siparis ederek ona bin altin
vermistir. Daha sonra, Seyyid Abdullah’in istegi Gzerine
Mekke'ye yerlesme arzusunu da kirmayarak ona Misir
gelirinden giinde kirk akge gelir tahsis etmistir. Bu devirde
yetisen ¢ok kiymetli hattatlar vardir mesela, kirma ta'likte
sair Cerci Ibrahim Efendi, Tophaneli Mahmud, ta'lik ve
celide Gstad Dursunzade Abdullah Fevzi, Gavsi Ahmed
Dede, Seyh Sunullah, Siyahi Ahmed gibi daha bircok
talik yazida sohret olan isimler vardir. IV. Sultan Murad'ta
glizel ta'lik yazan hatatlardandi. Osmanli memalikinde
kullanilan yazi cesitleri sadece ses kalem denilen aklam-i
sitte ve ta'lik'ten ibaret degildi. ileride yazilar hakkinda
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bilgi aktarmaya calisirken temas edecegimiz gibi Divan-i
Himyaun'da ve diger devlet dairelerinde, (Maliye'de,
Muafcalik, (Seyhilislamlik), Defterdarlik Kazaskerlik, Ser’i
mahkemelerde) cesitli yazilar kullanilirdi. “Divani” ve
Divaniden bozma “Mektubi Kirma”, Divan-1 Himayun ve
ona bagl dairelerde, “Ta'lik Kirma “Ser’i mahkemelerde
ve lImiye Dairelerin de, “Siyakat” ve “rik'a” yazilari Maliye
ve ,tapu kayitlarinda, Beratler, Name-i Humayunlar da
ise, “Divani” yazi Saray'da kullanilirlardi. Bu yazilarin
gelismeleri ve safhalari ornekleri ile daha ilerideki
sayfalarda bilgi olarak aktarilacaktr. Bu vyazilari da
fevkalade yazan hattatlar vardi mesela; Tagbeyzade adi ile
meshur Reisstlkittab’lik yapan bir zatin, divani yazisi cok
mukemmelimis, 16.yy da yasamis Ferudun Bey'in(0:1587),
stlts ve nesih disinda divani, rik'a, siyakat'te fevkalade
mahir oldugu, Hisameddin Zerrinkalem'in de nesih'te
Gstad oldugu kadar divanide de tstadlig zikredilir.

17.asrin sohretli hattatlarindan bazilari:

*Sultan I.Ahmed: I. Ahmed, 14.0smanli padisahi, 93.
islam halifesidir. Babasi Sultan Ill. Mehmed, annesi Handan
Sultan'dir. D: 1590/O: 1617, Babasinin vefat tzerine 21
Aralik 1603’ te Eyup Sultan'da kili¢ kusanarak tahta gecti.
Divan edebiyatindaki adi Bahtidir. . Ahmet, Kanuni
Sultan Suleyman'dan sonraki padisahlar iginde devlet
isleriyle ugrasan ilk padisah olarak kabul edilir. Sultan I.
Ahmet yakalandig) tifus hastaligindan kurtulamayarak 21
Kasim'i 22 Kasim'a baglayan gece 1617 yilinda 27 yasinda
vefat etti ve Sultanahmet Camii yanindaki tlrbesine
defnedildi.

Saltanatinda, hanedan veraset sistemini degistirip kardes
katli kanununu kaldirmistir. Yerine ailenin akli basindaki
en buyuk Uyesi padisah olur sistemini getirmistir. 4 Ocak
1610'da alu buyuk minareli ve 16 serefeli Sultanahmet
Camii'nin temel atma merasimi yapildi. Dindar bir
insan olan Sultan I. Ahmet, caminin temelleri kazilirken
eteginde toprak tasidi. Sorgucunda Hz.Peygamberin ayak
izini tasirdl. 9 Haziran 1617'de insaati biten Sultanahmet
Camii ibadete agildi. Ayrica Sehzadebasi Kuyucu Murat
Pasa Killiyesi, Istanbul Mesih Pasa Camii, Elmali Omer
Pasa Camii onun zamaninda yaptirilan dnemli mimari
eserler arasindadir.

*Sultan IV. Murad (0:1640) Cok giiclit kuvvetli bir
padisah olan IV. Murad, okguluk, cirit sporlarinin yani
sira iyi bir talik hattatiydi. Seyhilislam Tulumcu-zade
Abdurrahman Efendiden mesk ettigi biliniyor. V.
Murat (27 Temmuz 1612 - 8 Subat 1640), 17. Osmanli
padisahidir. 1623 ile 1640 yillari arasinda hukium strdd.
IV. Murat Istanbulda, Sultan 1. Ahmetin Késem
Sultan’in oglu olarak diinyaya geldi. Bazi saray entrikalari
ve komplolari neticesinde amcasi I. Mustafa'nin yerine,
daha 11 yasindayken tahta gecti. IV. Murat, 1640 yilinda
Istanbul'da heniiz 28 yasindayken olmistir. V. Murat



Mehmed bin Omer

ilk olarak, yayginlasmis olan rigvet ve iltimasi ortadan
kaldirdi ya da en aza indirdi. Annesinin yonetimi altinda
asiriya gitmis olan keyfi harcamalar ile savurganligi bitirdi.
Istanbul'da alkol, tiitiin ve kahveyi yasakladi. Yasaga
uymayanlarin éldirilmesini emretti. Bazi geceler tebdil-i
kiyafet ile sokaklarda teftislerde bulundu.

Arapca ve bat dillerine hakimdi. Ilmi ve ilim adamlarini
cok sever, firsat buldukca ilim meclislerine gider, onlar
tesvik ederdi. Son derece adil olan Sultan, din ve devletin
menfaatine ters disen en kugclk hatalari bile affetmedi.
Dedesi Yavuz Sultan Selim Han gibi o da Hirka-i saadet
dairesinde Kur'an-i Kerim okurdu. Doérdinct Murat
Han’in miuspet icraatlari, devlete asrin sonuna kadar
devam edecek bir azamet kazandirmistir.

*Mehmet Efendi: (6. 1617) Babasinin adi Alidir.
Hisn-i hatu Karahisari Pir Ahmed Efendi'nin sakirdi
Hasan Celebi'den mesk ederek mezun olmustur. Hasan
Celebi'nin baslangictaki yazilarini taklit edip, tstadi ile
tavirlari birbirine benzer bir hattatur. “Muderris; Eylp,
Bursa ve Edirne mollasi olup (Aralik 1617) vefat etti.
iffetli, salih ve dindardi”

*Ali Kaari bin Mehmed (0:1605) Herathdir.
Naksibendi tarikinden olan Kaari, Kur'an-1 Kerim-i cok

degisik makamlardan ¢ok glizel okudugu icin “Okur”
manasinda kaari denmistir. Yazdig Kur'anlar ve Ibn-i
Faris Divaninindaki yazilar, Seyh Hamdullah'in ilk
zamanlarindaki yazilarina benzetilirdi. Her sene bir Kur’an
yazari onun hediyesini maiset edinirdi. Fikih, hadis basta
olmak Uzere kiraat, tefsir, akaid, kelam, tasavvuf, tarih,
dil ve edebiyat sahalarinda devrinin 6nde gelen alimleri
arasinda yer alir.

*Mustafa Efendi (O.1699) :Hiisn-i hatti hemsehrisi Omer
Efendi'den gorlp icazet almig ve tstadi vefat edince de
Bahge Kapisi'nda Valide Sultan Camii Mektebi'nin hat
hocaligina getirilmistir. Mustafa Gaznevi, Uzuncarsi'da
Gazneli Mahmud Efendi'nin yaptirdigi okulda hocalik
yaptgl icin, «Gaznevi Efendi Mektebi>nin Hocasi»
ifadesinin halk agzinda kisaltmasi olarak « Gazneli Hoca»

s NUN ve KA LE M Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:
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Seyyid Abdullah Hayrettin

diye sohret bulmus, Seyh Hamdullah tarzi gliftelerinde ve
ketebelerinde «Gaznevi» mahlasini kullanmistir. Hisn-i
hattr Stleymaniyeli Muezzin Abdi Efendiden mesk
etmistir.1699'da vefat etmis

*Cevri Ibrahim Celebi: (6..?) OnYedinci asir
Osmanli sdir ve hattat. Istanbulda dogdu. Dogum
tarihi - bilinmemektedi. Istanbulda medrese tahsilini
tamamladiktan sonra.Divan-1 Himay(n katibi oldu.
Hayau hakkinda fazla bilgi yoktur. Siirlerinden ziyade
glizel hat vyazisi ile sohret buldu. Siirlerinin konusu
daha c¢ok ilahi aska dairdir. Gazelleri vardir. Tasavvuf
konularina da yer vermistir. Mevlevi Tarikatina mensup
iyi bir hattattr. Mevlana Celaleddin-i Rimi hazretlerinin
Mesnevi'sini yirmi iki defa yazmustr. I1l. Selim Hanin Seyh
Galibe hediye ettigi Mesnevi'yi Cevri hatti ile yazilmistir.
1654 senesinde vefat etmistir. Hilye-i Cihdryéar-i Guzin,
Terciime-i Ahval-i Hace Hafiz-1 $irdzi ile Cevri Tarihi diger
mesh(r eserleridir.

*Milik Deylemi: (6.7) Iranli olan Deylemi, Deylem
bolgesinde dogdu. Mir Ali'nin talebesidir. Mir imad'in
da hocasidir. Naksibendi tarikati mensubu olup dervistir.
Sah Abbas'in biitlin israrina ragmen minzevi ve muitavaz
hayat tercih ederek inzivaya cekildi. Taht-1 Cemsid
Sarayr'ndaki altin yazilar ona aittir.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San ot 1

*Agha Reza Reza-e Abbasi ( Reza Abbasi) (1565 -
1635),1.Sah Abbas yonetimindeki Safevi doneminin gozde
okuluy, Isfahan Okulu’nun en taninmis nakkas, ressam ve
hattatidir. Pers ressamlarin en onde gelenlerinden biridir.
Egitimini babasi Ali Asghar’in atdlyesinde aldi ve geng
yasta . Sah Abbas’in atolyesine alindl. 38 yasinda Abbasi
Gnvanini aldi fakat hemen sonra, halktan insanlarla
serbestce dostluk edebilmek icin Sah'in yanindan ayrildi.
1610 yilinda tekrar geri dondl ve olimine kadar Sah'in
yaninda kaldu.

17.asir Seyh Mektebi ve yolunun takipgileri:

*Bityiik Dervis Ali: (O 1673) Yeniceri Agasi
Karahasanoglu Huseyin Aga'nin  manevi oglu olup
Istanbul dogumludur. Huseyin Aganin yaninda yetisti.
Genglginde Karakullukguluk yapt. Halid Erzurumi'den
aklam-1 sicteyi 0grendi. Zamaninda unutulmaya yiz tutan
Seyh Hamdullah Gslibunu yeniden ihya etti. Bu sebeble
de Seyh-i sani adiyla anildi. Kirkbes civarinda Kur’ an, ok
saylda enam, evrad, kit’a ve murakka yazmistr.1673 te
vefat etti. Yetistirdigi talebeler arasinda Suyolcu Mustafa,
Agakapili Ismail dnde gelir. Sadrazam Fazil Ahmed Pasa'da
onun talebelerindendir.



*Suyolcu Eyyubi Mustafa (0:1658) istanbul
dogumludur. Turk hattatlar hakkinda “Devhatil Kittab”
adli eserin yazari Suyolcuzade Mehmed Necib Efendi’nin
buytk babasidir. Birinci Dervis Ali'den 6grenmis ve icazet
almistir. Sultan IV. Mehmed devrinde yasamis ve birgok
hattat yetistirmistir ki Hafiz Osman da bunlardan biridir.
Elli civarinda Kuran ¢ok sayida Enam, dua kitabi ve
murakkalari vardir. Eytp kabristaninda medfundur.

*Emrullah Bin Mehmed (6.1630) istanbullu olup
Karaglmrik civarinda Kasim Aga Mescidi imami ve
Hasodabasi Carsi Camii hatibi idi. Abdullah Kirimi'nin
hocaliginda silis ve nesihi 6grenmisti. Cok sayida Kur'an
yazmistl.

*Agakapili ismail Efendi (O:1706)istanbul dogumlu
ancak tarihi bilinmiyor. Agakapisi mektebinde hocalik
yaptgl icin bu lakabla taninmistir. Yazilarinda imzasini
ismail Bin Ali tarzinda atardi. Cok sayida en'am, Kur'an ve
kit'a yazilari mevcuttur. Hafiz Osman’in mezar kitabesini o
yazmistir. Seksen yasini gegtikten sonra ellerinin titremeye
basladig  kaydedilir.  Fatih  Millet  Kittphanesinin
kitabeleri onun yazisidir.

*Halid-i Erzurumi, (O:-1631)Erzurum dogumludur,
baba adi Ismail olan Halid Efendi, istanbul’a gelerek Hasan
Uskldari'den silis ve nesih dersleri aldi. Icazet aldiktan
sonra devrin seckin hattatlarindan oldu. Dervis Ali'nin,

Nefeszade Seyyid Ismail Efendilerin hocasidir. Cesitli
yazilarda gercek bir Ustaddir. Ne yazik ki yazilarina az
rastlanmaktadir.

*Hasan Uskiidari,(O.1614).Istanbulludur.  Asil  ismi
Hasan bin Hamza'dir. Seyh’in yazi tarzini tam manasiyla
tatbik etmis asla sapmamistir. Pir Mehmed Sikrullah’tan
mesk etmis ve icazet almisti. Uskiidar Valide Camii celi
yazilari onundur.

*Dervis Abdi  (0:1647): Buharali olup, asil adi
Abdullah'tir. Mevlevi tariki mensubu oldugundan,
Dervis olarak lakablani. Ta'lik hatun blyik UGstadi,
iranli imad Haseni'den mesketmis, Istanbul'a gelerek
yerlestigi Yenikapi mevlevihanesine kapanarak orada yazi
cahsmalarina kendini vermistir. Medine'de vefat etti.

*Sun’ullah Efendi (6.1684):Daha cocuklugunda kilah
giyerek Mevlevi tarikatina giren Sun’ullah Efendi hisn-i
hattin talik tarzini Dervis Abdi'den mesk etmis, sonra
Musir valisi Omer Pasa’nin imambligini yaparak yiikselmis
ve ilim o6grenmek niyetiyle Edirne'ye gitmistir. Orada
Celvetiye tarikati seyhi Atpazarli Seyyid Osman Efendi'den
ilim tahsil etmis ve biatini yenileyerek bu tarikatin hilafesi
olmustur. Bursada Nalbantzade mahallesinde tarikatinin
hizmetinde bulundugu siralarda 1684 te vefat etmis ve
Pinarbasi mezarliginda topraga verilmistir.

s NUN ve KA LE M Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:
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*Mehmed Azizi ,(1688)Babasi; Bosnali olan Mehmed
Azizi Istanbul dogumludur. Nesih ve stliisti Suyolcu'dan
mesk etti. Bircok Kur'an yazmistir.

*Yusuf Simikalem ,(1640) istanbulda oturan bu zat,
Demircikulu Yusuf Efendiden silis ve nesih hatlarini
mesk etmistir. Sanat olarak glimlse tekabl ettiginden
simi kalem “gimis kalem” olarak yad edilmistir.
Gulseniye tarikine mensubtu. Bu sebeble Giilseni olarakta
ketebelerine imza atardi.

*Mir Mustafa Ferhad,(1614) Istanbul dogumludur.
Karahisariden ders almis bulunan Ferhad Pasa'nin
ogludur. Babasindan ve kardesi Mir Ahmed'den silis ve
nesih dersleri aldi. Hattathg ¢ok takdir edilmistir. Yazmis
oldugu iki Kur'an'dan biri Eylp Turbesine, digeri ise
|.Selim Turbesine vakfedilmistir. Anne tarafindan Sehzade
Mehmed'in torunudur.

*Nefes-zade ibrahim bin Mustafa,(1650) Istanbulludur.
Amasyali Sukrullah Halife'den Seyh hattni 6grenmis
Seyid Ismail Nefes'in ogludur. “Gilzar-1 Sevab” adl
hattatlardan ve muzehiblerden bahis eden eser bu zata
aittir. Zamaninda hat vadisinin saygi goren bir otoritesi
idi. Babasindan da mesk etmis ancak Demircikulu Yusuf
Efendi'den sills ve nesih icazeti almistir.

*ismail Nefes-zade:(0:1679) Istanbulludur. Ibrahim
Nefesazde'nin akrabasidir.  Stlis  ve nesihi, Halid
Erzurumi'den 6grendi ve icazet aldi. Seyh vadisinde ¢ok
buytk sohret oldu.
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*Fazil Ahmed Pasa ,(0:1676) Sadrazam Koprili
Mehmed Pasa'nin ogludur. llim tahsilini Kara Celebizade
Aziz Efendide tamamladi. Sadrazamliga kadar yikseldi.
Sults ve nesihi meshur Dervis Ali'den mesk ederek icazet
aldr.

*Nefeszade Seyid ismail (0:1602 Haci Nefes adli
bir zatin oglu oldugu icin Nefeszade olarak taninir.
Amasyalidir. Seyh tarzi yaziyi, Seyh’in damadi Stkrullah
Halife'den 6grenmistir. Seyid Ibrahim Bin Mustafa bu
zatin ogludur.

*imam Mehmed Tokadi(0:1642) Tokatlidir. Hasan
Uskidari'nin talebesidir ve ondan icazet alarak devrinin
Unli hatatlari arasina girmistir. IV. Murad tarafindan bir
Kur'an yazdirilmis ancak bu Kur'anin, bir yangin sirasinda
yok oldugu soylenir

*Mehmed Sahibrakkam (Nalbant-zide) (0.1662)
Istanbul'ludur. Devrinin ileri gelen hatatlarindan olan, bu
zat'a Sahibrakkam denme sebebi ise, Arap rakamlarini
islah etmesinden kaynaklanir.

*Hafiz Post,(0.1698):Musikimizin bu cok Gnli ismi
,ayni zamanda ¢ok muikemmel bir hattat imis. Istanbul
dogumlu olup Imamzéade olarak taninirdi. Tophaneli
Mahmud Efendi'den Sulis, nesih ve ta'lik mesk etmis ve
icazet almistir. Bab-1 Alide kagit Eminligi yapt. Siir soyler,
edibane yazilar yazard. Sesi ok giizel olan Hafiz, hanende
olarak buytk itibar gorardl. Tark musikisinin unutulmaz
Ustadlarindand.

*Mehmed Nergisi, (0:1634) Bosna'dan istanbul’a gelen
Nergisi, tahsilini tamamladiktan sonra Sulis nesih ve
talik derslerini Kafzade Feyzullah Efendiden ¢renmis ve
“Nergisi” diye sohret kazanmistir. Hurda sikeste talik’te
cok hos yazilari dillere destan olmustu. Cok hizli yazmasi
ile de sohretli idi. Attan diserek vefat etti.

*Mir imad El Haseni (1615):iran'nin Kazvin sehrindendir.
Talik yazida Turk hattatlarin biytik takdirlerle bahsettikleri
ve saygl gosterdikleri bir hattatt. Osmanlida talik yazi
imad’in talebesi olan Buharali Dervis Abdi ile baslamistir.
imad, once Kazvinli isa'nin égrencisi oldu. Daha sonra
Mailik Deylemi'nin atolyesine devam etti. Kendisini daha
da gelistirebilmek icin Molla Hiseyin'e devam etti. Isfaha’a
yerlesti. Safevi hikimdarlarinin dikkati ¢ekti. Mir tnvani
ile anilan ¢ buylk hattattan biri oldu. Cok gayretli
hamiyetli dindar bir Msliiman olan Imad, Hz. Hiseyin
soyundan gelmeydi. Islimda mezhebi ayrilik fikirlerine
muhalefet ediyor, birlik ve beraberligi savunuyordu.
Bircok diismani oldu. Sah Abbas tarafin'dan suikast ile
feci bir sekilde olduruld.



*Mustafa Itri (Buhurizade) (1712) Musikimizin bu essiz
dehasi, hem sair hem neyzen hem glzel sesli hanende
oldugu kadar bir alim ve hattatti. Siirlerinde ltri mahlasimi
kullanmis olan bu zat iyi bir tahsil gormus, musiki dersini
de meshur Hafiz Post’tan almistir. Mderristlik te yapardi.
Mevlevi tarikine mensubtu. Omrinin sonuna dogru
padisah fermaniyla Esirciler Kahyasi olarak tayin oldu.
ltri, cicek ve meyva yetistirmeye merakli idi. Eserlerin den
gliniimuize ancak 32 eserini gelebilmistir.

*Dervis Ahmed (1715) :Saray hocasi idi. Enderun-u
Humayun'da iken Belgradi Mehmed Efendi'den slis ve
nesih icazeti aldi. Bircok Kur'an-1 Kerim yazmis, ayrica
insanlari hatta tesvik icin “Arais-tl —hat” adinda bir eseri
vardir.

*Bursali Fahri,(O..) Tirk ka'n sanatinin en biiyk ustasi
sayilir. Sultan I. Ahmed'e takdim ettigi “Gulistan” adl eser
bu sanatin en muhtesem numunelerinden biridir. Viyana
Saray Klttphanesi'nde de, lll. Murad’a takdim edilen bir
eseri bulunmaktadir. Topkapi Saray’'nda da bazi esereri
bulunmaktadir.

*Ahmed Siyahi (0:1687),istanbul dogumlu olan Ahmed
Siyahi, ta'lik hatt ¢ok glizel yazdigi i¢in zamaninin imad’i
kabul edilir. Ten rengi siyah oldugu icin Siyahi olarak lakab
almistir. Ustadi Tophaneli Mahmud Efendi ile birlikte
otururlardi ve ondan icazet almistir. Cok talebesi vardi ve
sairdi.

*I.Dervig Ali (O.1715) Istanbulludur. Stlis ve nesihi,
Agakapulu Ismail Efendiden 6grenmis ancak Hafiz'in
yanindan hi¢ ayrilmazmis. Yazinin bitlin inceliklerini
ve glzel yazmanin sirlarini ondan 6grenir, hatla alakali
dustincelerinden istifade ederdi. I.Dervis Aliden ayirmak
maksadiyla II. Dervis olarak anilir.

*Ramazan bin ismail,(O:1680) Siliis ve nesih hatlarini,
Abdullah bin Cezzar'dan mesk etti. Icazetini aldiktan
sonra daha ziyade nesih yaziya agirlik vermistir. Istanbul'da
Yaylak Camiinde imamlk yapardi. Kuran yazmakla
mesgul olur ve cok itibar gortrdi. Bir Kadir gecesi vefat
eti.
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17.asrin dehasi.Hafiz Osman

Bu asrin zirvesinde ise hig stphesiz hat sanatimizin isil isil
parlayan yeni giinesi, Hafiz Osman vardir. Hafiz Osman’nin
asil adi Osman bin Alidir. Babasi Haseki Camii muezzini
idi. Ik hocasi devrin meshur hattati Dervis Alidir. Onun
yaslanmasi sebebiyle ve rizasiyla sohretli hattatlardan
Suyolcuzade Mustafa Eyyubiden ders almaya basladi.
Icazetini ondan aldi. Bu zattan sonra da Nefeszade Ismail
Efendiden, Seyh Hamdullah'in eserlerini tetkik ederek
ders aldi. Yazinin inceliklerini 6grendi. Seyh’in Gslubunu
tam manasiyla hazmetti ve vakif oldu. Seyh Kurani'ni
taklit ederek bir Kur'an yazdi. Tam manasiyla kemale
erdi. Yenilikler aramaya basladi. Seyh'in harflerine ayri
bir guzellik katt. Aklam-1 Sitte onun eliyle glzelligin
zirvesine yerlesti. Ik yaziya basladigi (1659 ) senesinden
son hocasinin vefatina kadar (1679) Seyh mektebinin
yilmaz bir takipgisi idi. Ancak bu tarihten sonra Seyh'in
Uslibunun tam hazmi ile dnce harfleri kiglletd, sonra
Seyh'in yazilarin daki en begendigi harfleri alarak yazdi.
Hafiz, kendine has bir Uslup gelistirdi. Bilhassa nesih
yazidaki sikisikligi ayikladi ve stltste de harfler canhlik
getirecek hamleyi yapti.

Hafiz Osman’in, aklam-i sitte de yapugi Gslub degisikligiyle
yazilarda harfler, govde ve durus zenginligi ve glzelligi
kazandi. Kelimeler daha ferah ifade glizelligi gosterdi.
Aklam-1 sittenin kemal dénemi onunla basladi ve daha
saglam temellere baglanmasi budan sonra daha kolay
olmustur zira harfler oturmus, sikistirmalar giderilmis
ve canlilik kazanilmis oldu. Hafiz, His-i hatta o derece
kendini kabul ettirmisti ki devrinin Gnli hatatlarindan
Agakapulu Ismail Efendi dahi “Hisn-i hatt biz bildik,
Osman Efendimiz yazdi” demek suretiyle onun bu
Gstanltgint acik yireklilikle ifade etmistir. Sultan Il
Mustafa’nin hat hocasi idi. Hafiz cok sohretli olmasina
ragmen tevazuu ile yasardi. Stnbdliye tarikine girmisti.
Basit bir dervis hayati strerdi.

Hafiz, aklam-1 sittede “ikinci Seyh” olarak anilmistir.
Henlz kendisi hayatta iken bile bircok hattat, eski
tarzlarini birakarak onun tslubuna uymaya galsmislardir.
Asla bos zaman gecirmez mutlaka karalamalarla elini
mesgul ederdi. Sunbul Efendi Dergadhinda gomultddr.
Yirmi bes Kur'an-1 Kerim yazmistir. Hafiz'in en buyik
hususiyetlerinden birisi de buglin dahi kullanilan Hilye
formunun mucidi olmasidir.

Hafiz Osman -Kur'an ; Ist Unv.Kiit.6549-0003 ve 0002
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17.asir Hafiz Osman mektebi ve takipgileri

Hafiz Osman’'in kirktan fazla talebesi oldugu ve ondan
icazet aldig) bircok kaynakta ifade edilir. Ancak bunlarin
hepsi Gstln seviyede hattat degildir.En taninmis talebeleri
ise

*Dervis Mehmed (Kevkep Hafiz) (0.1716) Anadolu'dan
gelerek, Edirne’ye yerlesmistir. Kevkep denmesinin sebebi
yanagindaki tiktir. Halveti tarikine mensuptu. Husn-i
hattin alti gesit yazisini da Hafiz Osman'dan mesk etmistir.
Ancak hocasina karsi yaptig bir saygisizliktan sonra bir
kaza sonunda elini kesmesi ile yildizi sond.

*Hafiz Mehmed (0O:1710): Istanbulludur. Kur'an-i
ezberleyerek hafiz olmustur. Hafiz Osman'dan ders
gormus glizel yazi yazmayl 0grenmis ve icazet almisir.
Istanbuldan Edirne’ye go¢ etmis burada birgok hattatin
yetismesine vesile olmustur. Edirne Eski Camii'nde imam
hatiplik yapu. . Selim Hafiz Mektebinde de bas hocalik

yapt.

*Yusuf bin Ebubekir ( ?) istanbul dogumludur. Hafiz
Osman'dan ders almis ve Hulsn-i hatta hocasina ¢ok
yaklasan bir tarzi vardir.

*Abdullah  (Rodosizade) (O:1704)  Edirnelidir.
istanbul'da Rodosizade olarak sohret buldu. Silus ve
nesihi Hafiz Osman'dan 6grendi. Talik yazida Tekgozli
Stleyman Efendi'nin talebesiydi. Istanbulda kadilik
yapmis bilgili bir sahsiyetti.

*Yusuf-u Rumi (O:1709) Silis ve nesihi Hafizdan
mesk etti ve icazet aldi. Edirneli hattatlarin bir kolu bu
zata dayanir. Ok atmakta da mahir bir zat olan Yusuf-u
Rumi'nin elinin ¢ok mikemmel oldugu sdylenmistir.

*Hafiz Mehmed  (Berberzade) (0.1694-95)
Istanbulludur ve Berberzidde adiyla sohretlidir. Hafiz
Osman’in ilk icazet verdigi talebesidir. Daha sonralari ¢ok
sayida hattatin yetismesine vesile oldu. Cok mutaasib bir
zat oldugu rivayet edilir. Altr cesit kalemde de mahir biri
idi. Cok sayida hilye, delail ve Kur'an yazmistir.

*Seyid Kasim Gubari (O:1624) Diyarbakirli olan bu zat,
Serif Abdullah’tan sllis ve nesih talim etmistir. Piring
tanesi Uzerine Thlas suresi yazdigi igin Gubari nami ile
taninmustir. Sultan Ahmed Camii'nin celi yazilari da onun
eseridir.

*Abdiirresid (0O:1647): isfahanli olan Abdirresid,
ta'lik hatun buytk tGstadi Imad'in talebesidir. Yazilar
zamaninda ¢ok begenilirmis.

Nesih hattinin Seyh Hamdullah mektebiyle hayranlik
uyandiracak derecede giizellesmesi ve kolay okunan bir
yazl haline gelmesi kitap ve mushaf yazisi olarak tercih
edilmesine sebep olmustur. Mushaflar sadece nesihle
yazilarak metinde devamliik ve okumada kolaylk
saglanmis, onceki gibi muhakkak, reyhani veya aklam-i
sittenin karigik olarak kullanildigi Yakut tertibi mushaf
kitabeti tedrici bir sekilde yerini biitin islam diinyasinda
Seyh Hamdullah'in gelistirdigi nesih hatla mushaf yazma
ananesine birakmustir. Sayfa dulzenleri, satir aralari en
tabii en guizel 6lculerini bulmus, mushaf yazisina zarafet,
sadelik, devamlilik ve ferahlik gelmistir.

Osmanli hat sanati onaltinci ylzyildan itibaren geliserek
hat sanatinin on asirlik birikimini doruga tasiyan tstatlar
yetistirme vazifesini adeta tstlenmisti. Bu minvalde 6nce
Seyh Hamdullah'in olaganiistli hamlesi daha sonra onun
eksiklerini tamamlayan bir hat dehasi Hafiz Osman,
gelecek hattat neslinin sekillenmesine sebeb olmuslardir.
Her iki mikemmel Ustadin aklam-i sittede yaptiklari
inkilablar 16 ve 17. asirdan itibaren netice vermeye
basladi. Birbiri ardinca yetisen hattatlar guzel yazilari
ile onlarin kurduklari mektebleri daha ileriye tasimaya
basladilar. Oyle ki; Seyh mektebinden yetisen Dervis Ali,
Hafiz Osman’in hocasidir. Ayrica bu zat, Suyolcu Eylpli
Mustafa Efendi ve Agakapili Ismail gibi zirve sahsiyetleri
de yetistirerek gelecegin hat mutfaginin nasil saglam
temeller Uzerinde ylkselecegini adeta mdjdelemistir.
Istanbul'da 16. asinn ikinci yarisindan itibaren gelismeye
baslayan Ta'lik yazida ilk olarak Tophaneli Nuri Celebi
adinda bir hattat sohret olmustur. O devirde istanbul'da
bulunan iranli Hattat Mehmed Rizayi bu zat'm hatlarini
cok begenmistir.
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18.YUzyll Hat Sanat

Fethinden itibaren sanatin cazibe merkezi olma vasfini
tasiyan istanbul’a gelen, sanatkérlarin 18.yy.da da git gide
artmasl neticesini getirmistir. Osmanl Padisahlarinin
da sanata ve bilhassa hat sanatina duyduklar yakin
alaka sebebiyle bu sanat, stiratle (aynen islenmis altinin
maskallanarak parlamasi misali) gtin gegtikge ihtisamli
numunelerle taglanmaya basladi.

18.ylizyll, muhtesem eserlerini, ortaya koyan hattatlarin
birbiri ardinca boy gosterdigi ve hat sanatinin en parlak
dénemi olan 19.yy’a adeta zemin hazirlamaktaydi.
Osmanli Padisahlarindan, bu minvalde eser veren
hattatlar arasinda Il. Mustafa, 1ll. Ahmed giizel yaz
yazan hattatlard. .Mahmud ve kardesi Ill. Osman
nesih yazida mikemmele yakin idiler. Bu asrin diger bir
hususiyeti de ta'lik yazinin genis kullanim alani bulmasidir.
I1l.Mustafa, Hatti humayunlarinda talik yaziyr kullanir ve
glizel yazard. lll. Selim’de babasi gibi glizel talik kirmasi
ile yazi yazardi. 18. asrin UnlG hattatlari arasinda yer
alanlardan, Abdilbaki Efendi (6.1713) zamaninin imad’i
kabul edilirdi. Egrikapili Rasim Efendi, Katipzade Mehmed
Refi, Seyhulislam Veliyyiddin Efendi, Mehmed Esad
Yesari gibi blyuk talik Gstadlarinin bu asirda gortlmesi
talik yazinin ne derece yayildigini gdstermeye kafi gelir.

18.asrin sohretli Hattatlari

*Sultan Ill. Ahmed: Annesi Gilnus Sultandir. 1673
senesinde dogan Ill. Ahmed'in ilk hat hocasi Seyh-i
Sultani Mehmed Efendidir. Daha sonra Seyyid Feyzullah
Efendi'nin talebesi oldu. Kardesi Il. Mustafa'nin tahttan
indirilmesinden sonra (1703)te tahta c¢ikt. Yirmi yedi
senelik saltanati sirasinda meshur Prut Savasi olmustur.
Lale devrinin de yasandigl bu donem sirasinda 28 Celebi
Mehmed Efendi'nin Paris seyahatini muteakip saraya
sundugu raporla Turkiye'de fiilen batlilasma hareket
baslamistir. Tulumbaci ocagr ve ilk kitap basan matbaa
kuruldu. Humbaraci ocagr islah edildi. Yalova'da kagit
fabrikas, Istanbul'da ¢ini fabrikasi, hatayi kumas isleyen
ve bircok fabrikalar kuruldu.
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Kendisi de sanata merakli olan Ill. Ahmed, sanatkarlari
da korurdu. Devrinin meshur hattati Hafiz Osman'dan
stlis nesih, Veliyyiddin Efendiden talik mesk etmis
mitkemmel bir hattatt. Sultanahmet’te Bab-1 Humayun
ontndeki cesmenin, Uskiidar meydanindaki ¢esmenin
kitabeleri, Saray—1 Humayun'da arz odasi Ustindeki
besmele ona aittir. Ayrica kendi yazdig iki mushafi
Ravza-i Mutahhara'ya gondermis, Topkapi Sarayi'nda
ondort sayfalik celi stiltis murakkaasi oldugu gibi onlarca
eseri vardir. Necip mabhlasiyla siir yazardi. Edebiyat ve
fikir alaninda ,dogu bati dillerinde eser terciime ettirirdi
bunun icinde bir heyet kurmustu.

*Sultan IL.Siileyman (O:1691) IV. Murad zamaninda bir
muddet hapis hayati yasamistir. Bu sirada sanat ile mesgul
olmus, Tokatl Ahmed Efendi'den stlis ve nesih dersleri
almistir. Hattinin gok glzel oldugu ifade edilir. Henlz
hattina rast gelinmedi. Il. Stleyman,(15 Nisan 1642
-22 Haziran 1695). 20. Osmanli padisahi ve 99. Islam
halifesidir. Sehzadeliginde mikemmel tahsil ve terbiye
gordl. Kardesi Sultan IV. Mehmet Han zamaninda
sarayda hususi hocalardan ders aldi. Hayatinin kirk
yilini bir dairede hapis gegiren Sultan Il. Stleyman, IV.
Mehmet'in tahttan indirilmesi Uzerine, 8 Kasim 1687'de
Osmanl sultani oldu. Il. Stleyman, Osmanli tarihinde
en uzun sire veliaht olarak bekleyen padisahtir ve tahta
gecirilecegi zaman buna inanmamis, oldirilecegini
zannederek muhafizlara direnmistir.

*Sultan Il. Mustafa (O:1703) Hafiz Osman'in talebesidir.
Yazisi gok glizeldi. Yazilarina “Dervis Mustafa Al-i Osman”
ketebesini koyarmis. Yazacag levhanin istifini 6nce
hocasina gizdirir sonra ona gore yazarmis. Kendi hattiyla
yazdigi bir besmeleile bir dyeti glimiis bir muhafazaylairan
Sah'ina hediye etmis. Il. Mustafa, (Divan edebiyatindaki
adiyla ikbali) (6 Subat 1664, Istanbul- 29 Aralik 1703). 22.
Osmanli padisahi ve 101.islam halifesidir. Babasi Sultan
IV. Mehmet, annesi Emetullah Rabi'a Gullnls Sultandir.
Kuvvetli bir ilim tahsili yapu. Tahta gectiginin Gglncl
glinii yapacag) isleri anlatan bir hatt-1 himayun yayinladi.

*Ahmed Senai Ef.(O:1732)Kiitahyali olan Senai Efendi,
istanbul’a geldigi zaman, Hocazade Mehmed Efendi'den
stlts ve nesih mesk ederek icazet aldi. Miderris idi ve
Mekke'de kadr iken vefat etti.

*Abdiilkadir Siikrii Efendi (O.1806):Saray ve Endern-u
Humayun hocalarindan olan Abdulkadir Stkrii Efendinin
dogum tarih bilinmiyor. Once Egrikapil Hoca Rasim



Efendi'nin talebelerinden Ayasofyali Abdurrahman Hilmi
Efendi'den, sonra Abdulkadir Hamdiden ders almistir.
lll. Selim bu zattan hat dersi almistir. Yazilarinda Hacei
Sultani, Hacei Enderun-u Humayun Karip-is Sultani
unvanlarimi kullanirdi. Hicri 1221 (1806) da vefat etti .
Hilyeleri ve kit'alarina rastlanilmaktadir.

*Yedikuleli Esseyid Abdullah ,(0:1731 )istanbul
Yedikule'de dogdu. Soyu Hz.Muhammede dayandig
icin imzasini seyyidligini vurgulayarak atardi. Diger ad
Emirdir. 17 yasindayken Hafiz Osman'dan aklam-i siteyi
meske basladi. Kirk ayda icazet aldi. Onun en iyi talebesi
oldu, dmrinin sonuna kadar imrahor Camii'nde imamlik
yaptl. Yirmi dort Kuran ¢ok sayida Enam, sayisiz kita
ve murakkalar, hilyeler kitaplar yazdi. Sultan I Ahmed
tarafindan Topkapi Sarayr mesk hocaligina getirildi.
Padisahin iltifat ve himayesine mazhar oldu. Eserlerinin
cogu Nuru Osmaniye Kitiphanesinde bulunuyor.

*Ahmed Bedii,(O:1836), Mustafa Rakim'in talebelerinden
idi.

*Ahmed Hifzi: Morada dogumlu olup, babasiyla
istanbul'a gelmistir. Once Hasircilar imami Mustafa
Efendi'den sonra Yedikuleli Abdullah’in talebesi Egrikapili
Rasim Efendi'den hat talim etti. 1767 de vefat etti.(....)

*Veliyyiiddin Efendi (6.1768),Istanbul dogumludur.
Eksizade namiyla tanini.  Muderrislik, Haremeyn
Miufettisligi, Galata, Halep, Misir ve Mekke kadilig,
Anadolu ve Rumeli Kadiaskerligi vazifelerini yapti ve
1760'da Seyhulislam oldu. Kisa bir zaman bu makamda
kaldi sonra tekrar bu makama getirildi vefatina kadar
bu vazifeyi ifa etti. Ta'lik hatttt Durmuszade Ahmed
Efendiden 6grendi. Murakkalarinin disinda Istanbul'da
bazi celi ta'lik kitabelerine rastlanilir (... )

*Ahmed bin Mehmed,(0:1763),istanbul’ludur. Babasi
yorgancilik yapardi. Sulis ve nesih derslerini Hoca
Mehmed Réasim Efendi'den mesk etti ve icazet aldi. Sehid
Ali Pasa kittphanesinin Hafizi katibt olmustur. Birgok
kitap yazmistir.
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Eski Ismail Ziihdii ;nesih -siiliis levha; (Sami Tokgoz Kol.)

*Seyyid Abdiilkadir,(0:1733), Kastamonulu olup
istanbulda ip satardi. Suyolcuzade'den ders aldi. Onun
vefatiyla Agakapili ismail Efendiden ders aldi. Her cesit
yazlyl yazardl, ancak celi yazida ¢ok usta idi. Elli sene yazi
yazmis ¢ok sayida eser birakmistir.

*Esma ibret Hanim: (1780-..6lim tarihi bilinmiyor.)
Serhasekiyan—1 hassa Ahmed Efendi’'nin kizidir. Mahmud
Celaledin Efendinin de talebesidir. Hentiz 15 yasinda
hilye yazmis ve bulytk takdir almistir. Bu sebeple ibret-i
dlem icin kendisine icazet verildi ve “ibret” lakabi da
verildi. Mahmud Celaleddin Efendiy’le nikdhlandi. Stlus,
nesih hatlarla eserleri vardir. Esinin yaninda Seyh Murad
Dergahinda medfundur.

*Arapzade Mehmed Sa'dullah Efendi: Sehydlislam
Arapzade Ataulldh Efendi'nin torunudur. iimiye sinifina
mensup olup, Istanbul kadilg, Anadolu ve Rumeli
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kadiaskerliginden sonra reistltlema oldu. 1843 te vefat
etti. Yesari Es'ad Efendiden ta'lik hattini 6grendi, icazet
ald.

*Ebubekir Rasid (0:1782) Konyalidir. Hafiz idi. Stlis ve
nesihi, Huseyin Habliden mesk etti ve icazet aldi. Nuru
Osmaniye Cami medresesinde bir odasi bulunmaktayd.
lyi bir hattat olarak isim yapmistir.

*Fatma Serife Hanim (on yedinci asrin sonlarinda
dogmus) Hirka-i Serif Seyhi soyundan gelmis olan Fatma
Hanim, Turk yazi sanatinda ehemmiyetli yere sahibtir.
Seyh-ul Islam Hattat Zeynel Abidin Efendiden icazet
almistir. Tlrk hattat hanimlarin en biylk isimlerinden
biridir.

*Haffafzdde Hiiseyin, (O:1741):Aslen  Edirnelidir.
Halebiye Camii hatipligini yapti. Hafiz Haci Mustafadan



stlts ve nesih talim etti ve icazet aldi. Musikiden de
anlayan Haffaf-zdde, Gulseniye tarikine de mensub idi.
Yirmilg Kur'an, ylz delail ve otuz kadar en'am ile ¢ok
sayida kita ve murakkalari vardir.

*(Eski) ismail Ziihdi (O: 1731) Istanbul dogumludur.
Kunduracilik yaparken Yedikuleli Abdullah'tan ders
almaya bagladi. Daha sonra Ambarizdde Imam Dervis
Ali'den ders aldi. Hocasinin vefati zerine, hocasini yakin
arkadaslarindan Mehmed Necib Efendiden icazet aldi.
Mitkemmel bir hattat idi.

dogum olum tarihleri bilinmemekte ancak eserlerine
bakilarak 18.asrin Ikinci ¢eyreginde dogdugu tahmin
edilebilir. Babasi Ibrahim Dede Mevlevi Seyhi idi. Kendisi
stlis ve neshi Mehmed Hilmiden 6grenmis ve icazet
almistir. Sultan Il Musatafa adina okunan hutbe dualarimi
icine alan bir risalesi ve murakkalari, levhalari vardir.

*(Agakapih) ismail bin Ali ,(0:1707);istanbullu degerli
bir hattatt. Agakapisinda hoca olmasi sebebiyle bu
unvan ile anildi. Dervis Ali'nin talebesiydi. Ve icazeti
ondan almistir. Birgok kitabesi mevcuttur Hafiz Osman’in
hayranlarindandi. Kirktan fazla Kur'an ve ¢ok sayida en'am
ve murakkalari vardir.

*ibrahim Vahbi,(O: 1714):Hacioglu pazarindan olan
Vahdi Efendi, hat meskini Siyahi Ahmed Efendi'den talim
ederek icazet aldi. Sulis ve nesih hatlarini da Akbab
imami Mehmed Efendi'den 6grendi. Bazi eserleri Sehid
Ali Pasa Kuitiiphanesi'nde bulunmaktadir. Cok sayida eser
Gretmistir.

*ibrahim Kiirtzade,(0:1733): Kirtzade Hafiz efendi
diye tanmirdi. Sultan Orhan Camii hatipligi ve Ulu Camii
imamlig yapti. Hafiz Osman'dan mesk etti. Aklam-i sitte
disinda hurde ve celi yazi da da ustayd.

*Seyid ismail Said (0:1779) , Istanbulludur. Stinbiiliye
tarikine mensup idi. Stlis, nesih ve celi hatlarinin glizelligi
karsisinda Yedikuleli Abdullah Efendiden ders gortp
icazet aldi. Yenikapi'da seyhi oldugu tekkede vefat etti.

*Hafiz ibrahim (0:1780), Hafiz olarak ta taninan bu
zat, stlis ve nesihi Ibrahim bin Ramazan Efendiden
ogrenip icazet aldi. Kadi olarak, Anadolu Kazaskerliginde
cahsmistir.

*ibrahim Namik,(0:1775) :Cocuklugundan itibaren
Ibrahim Habli'nin derslerini takip etti. Stlis ve nesihi
ondan ogrendi. Daha sonra Imrahor Imami Seyid
Abdullah’tan ders ve icazet aldi. Celi ve mlsenna yazida
Ust seviyelere vasil oldu. Naksibendi tarikine mensup idi.

*ibrahim Rodosi(O:17....),Rodoslu  olup Istanbulda
Aksaray civarinda ikdmet ederdi. Ismail Ziihdi Efendi'den
stlis ve nesih mesk etti. Onun vefatyla Katipzade
Mustafa Efendi'den ders ve icazet aldi. Bursa'da kadi iken,
Asim Seyid Mustafa Efendi'den ta'lik dersi ve icazeti aldu.

*Deli Osman (ibrahim Afif'in damadi)(0:1805) Saray-I
Humayun hocasi Hocapasali Hattat Ibrahim Afif
Efendi'nin damadi olan Deli Osman, bu zatin damadi
olmaktan pek iftihar eder bu yizden de eserlerinin
ketebesine “Ibrahim Afif Damadi Osman” olarak yazardi.
Bazi acaip yadirganan hallerinden dolayr “Deli Osman”
lakabiyla meshur olmustur. Yaziyr Cengelkoyli Hacizade
Mustafa Efendiden mesk etti. Seyh Hamdullah tarzinda
yazan, oldukea iri yari bir adamd. Ill. Selim'in emriyle bir
sancak Kur'ani yazmis ve miukafatlandirimist. Dogum
tarihi bilinmemektedir

*Mehmed imamzade,(O:1751):Besiktasta imam olan
babasindan dolayr bu lakapla taninmistir. Stlis ve nesih
hatlarini Tophane Aralik imamin'dan mesk etmistir.

Mehmed Imam-zade ; Ist Unv kii;A 6512---0001-

* Seyid Sekerzide Mehmed Efendi.( O 1752):Dogum
tarihi bilinmeyen Sekerzade Manisa dogumludur. Seker
sattigl icin bu lakapla anilmistir. Kendisi de eserlerine bu
lakapla imza atardi. Istanbul’a geldikten sonra sulls ve
nesih hattini Abdullah Kirimiden sonra da Yedikule'li
Seyyid Abdullah’tan mesk etmis ve icazet almistir.
Sultan Ill. Ahmed’in musahibi Cavus Ahmed Efendi’nin
tesvikiyle, Padisah’'in fermani lzere Medine'ye giderek
orada bulunan Seyh Hamdullah yazmasi Kur’anin tipkisini
yazmaya memur edildi ve Seyh Hamdullah tavriile yazmig
bulundugu Kur'an, 1899 Maarif Nezaretince bastiriimistir.

*Seyid Mehmed (Mestci-zade) (0O:1750):Karamanli
olan Seyid Mehmed, yazi sanatini Alaca Mescid imami
ll. Dervis Aliden mesk etti. Hekim Ali Pasa Camii'nin
yapilmasina baslandig sirada o da bir Kur'an yazmaya

s NUN ve KA LE M Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:

101



EITETTETTETTETEITEETETETTEETEENETEETTEETTEEITEE

102

Egrikapili Mehmed Rasim:Hattat Aydin Ergun kol

baslamis caminin yapimi tamamlandigi zaman yazdig
Kur’ani bitirip camiye birakmis oldugu soylenir.

*Hoca Mehmed Rasim (Egrikapih) (O:1755) Istanbul
dogumludur. Babasi, Egrikapida Molla Aski Camii imami
oldugundan “Egrikapili Celebi” veya “Egrikapili Hoca
Rasim” ismiyle anilir oldu. Ilk derslerini ayni zamanda bir
hattat olan babasindan mesk etti. Daha sonra saray hocasi
olan Seyid Abdullah Efendi'den mesk etti, on sekiz yasinda
iken alu yazi gesitinde icazet ald. Icazet aldiktan sekiz
sene sonra Galatada agilan Saray-1 Humayun hocaligina
tayin oldu. Sultan IlLAhmed'in de takdirlerine mazhar
oldu. HzMuhammed'in “llmi pazartesi gint arayiniz o
glin kendini talebeye daha kolay gosterir” manasindaki
sozlerine uyarak, talebelerine pazartesi glnleri ders
verirmis. Daha sonra Yeni Saray hat hocaligina tayin
oldu. Hoca Mehmed Rasim, ¢ok sayida Kuran, bin civari
en'am, delail, evrad ve vakfiyeler yazmus, alti yazi cesitinde
murakkalar ve kit'alar yazmistir.

*Mustafa Rakim (Tagmektepli) (O:1767) istanbul
dogumludur. Stlts ve nesihi Yedikuleli Abdullah
Efendiden ogrendi ve icazet aldi. Ustadinin yaninda
ders yardimciligi etme serefini kazandi. Asikpasa Camii
yanindaki Tasmektepte hat dersi verdiginden bu lakapla
tanind. Ytz kadar Kur'an yazmistir.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San ot 1

*Arapzade Mehmed Bin Omer:(0:1715) .Eylip dogumlu
olan Arapzdde, Recep Halifeden ders aldi. Suyolcu
Mustafa Efendiden de icazet aldi. Rekor sayilabilecek
kadar (477) aded Kur'an yazdi. Uskiidar Valide Camiinde
bulunan Kur'anlar onun yazmasidir.

*Mehmed Sehri (O:1740),Istanbulludur. Usturacizade
olarak meshur idi. Sults ve nesihi Mehmed Girididen
mesk etti, icazet aldi. Hafiz Osman vadisinde eserler
verdi. Ona yaklagabilmek icin gayret sarfetti. Omri kisa
stirmis ve ancak tg Kur'an yazabilmisti. Bunun digsinda
enam, delail, kita ve murakkalar yazmistir. Tasavvuf
erkanindandu.

*Seyyid Mehmed Nuri (Cabi-zide) (0:1787)Halim
selim bir zat olarak taninir ve ketebesini Cabizade olarak
imzalard. Fevkalade kabiliyeti sebebiyle kisa bir zamanda
ders aldigi tstadlarinin fevkinde yazdi.

*Mehmed Giridi,(0:1751),Giritli olmasi sebebiyle bu
lakdbla tanindi. Hafiz Osman'dan ders gorip icazet aldi.
Yeniceri agalarinin muezzini oldugundan Agakapisinda
bir oda tahsis edilmisti.

*Mustafa (Katipzade ) (0:1759),istanbulludur. Babasl
Tersane-i Amire katiplerindendi. Bu ylzden ketebelere
Katipzade olarak imza atmustir. Stlis ve nesihi ismail
Zihdi Efendiden mesk ederek icazetini aldi. ibrahim



Hanif Efendi'den de tugra cekmeyi 6grendi. Tarikat ehli
bir zat idi ve bir ¢cok talebe ondan ders ve feyz almisti.

*Hafiz Yusuf (O:1786),Pestamal satan bir tiiccarin oglu
idi. Hafiz olduktan sonra, hiisn-i hat dersi almaya merak
sarmis ve Ibrahim Rodosiden icazet almis ayrica Hoca
Rasim Efendiden hattin inceliklerini tamamlamistir.
Galata Sarayrnda hat hocaligi yapti.

*Salih Efendi (O:1795 kesin degil) ,Suliis ve nesihi
Hiseyin Habliden o6grendi. Cok caliskan ve vellt bir
hattattl. Medine'ye yerlesti.

*ibrahim Afif (O:1767),Hat meskini Hiiseyin Habli'den
aldi. Istanbulludur. Bu zat meshur eden damadi Deli
Osmandir. O, yazilarmin altina daima “Ibrahim  Afif
damadi Osman“olarak imza atardu.

*Dedezade Seyyid Mehmed Said: istanbul'da dogmus
olup tam olarak, Dedezade Mehmed Said b. Mustafa
Efendi olarak yad edilir Katipzdde Mehmed Refii
Efendi'nin talebesi ismail Refik tarafindan yetistirilmistir.
Ayni zamanda kendisi de Yesari Esad Efendi'nin hocasidir.
1759'da Istanbul'da vefat etti.(.....)

18.Asrin Ta'lik Ustadh:

*Mehmed Esad Yesari (0:1798) Istanbullu olan Mehmed
Yesari, vicudunun sag tarafi inmeli olarak dinyaya
geldiginden yaziyi sol eliyle yazma gayretinden kendisi
solak manasina gelen “Yesari” olarak taninmistir. Babasi
bir giin kendisini devrinin talik hatta taninmis hocasi
olan Veliyytiddin Efendiye gotlirerek birka¢ mesk dersi
vermesini rica eder. Veliyyiddin Efendi, cocugun inmeli
haline bakarak “Bunda istidat yok” der, bunun (zerine
baba ogul gene devrin taninmis talik hattatlarindan
Seyid Mehmed Dedezdde'ye giderler. Dedezade dervis
tabiath bir zat, bu talebi kirmaz ve ders vermeyi kabul
ederse de akl pek yatmaz. Cocuga bir mesk vererek “iste
buna benzeterek yaz bana getir"der. Cocuk iki ay boyunca
ugrasir yazilar yazar ve iki ay sonra yazdiklarini hocasina
getirip gosterir. Yazilar, hocasinin yazdiklarina o kadar ok
benzer ki Dedezade, cam Ustiine koyar oradan kopya
cekmis zannederek, "Oglum, bunlari burada da bir kere
daha yaz bakalim” der. Esat Efendi elleri titreyerek ¢cabuk
cabuk yazilar bir defa daha yazar. Dedezdde sasirarak,
“Evlat, bu sana Allah vergisi bir istidattir” der ve ona yaziy
basaracagini soyler. Esad Efendi kisa bir zaman sonra
icazet alir.

icazet verilirken devrin meshur hocalarinin davet edilmesi
adet oldugundan Dedezade, Veliyytiddin Efendi'yi de
davet eder. Bir nevi imtihan sayilan bu térenlerde icazet
alacak olan sahis, bes-on levha yazar, davetli hocalarda bu
levhalarin altlarina birkag satir icazetle alakali verildigine
dair yazi yazarlardi. Esad Efendi hocalarin huzurunda

yazmis oldugu levhalari, Veliyyuddin Efendi'ye takdim
ettiginde, Veliyyiddin Efendi bir muddet yazilari
hayranlikla seyreder, sonra gozyaslar ile “Bu ¢ocugun
hocasi olma serefi bana gelecekti, bilemedim” diyerek
GzUntlsunl agiga vurur.

Esad Yesari, kadilik ta yapmustr. Il. Mustafa devrinde
itibar gormustdr. Talik yazida ¢ok glgli idi ve devrinin
hattatlarina Gstinlagi tartisiimaz olmustu. Hatta devrinin
Imad’i sayilan meshur Veliyyuddin Efendi “Cenab-1 Hak,
bu zati bizim kibirli burnumuzu kirmak icin gondermistir”
demek gondl agikligini gdstermistir. Glin gectikge itibar
artan Yesari'nin, kadilik rttbesi de ytkselmistir. Bircok
mabette yazisi, kasideleri vardir. Pek cok kit'asi, mesk
hatlari ve yazilari vardir. Cok sayida talebe de yetistirmis
olup 1798 de vefat etti.

talik hatla -zerendud besmele girsin

*Kebeci-zade Mehmed Vasfi ,(0:1831): Saray-1 Amire
llLhat hocasi idi. I.Mahmud'un, Mustafa Rakim'dan
onceki hocasi idi. Mehmad Vasfi, icazetini Ebu Bekir Rasid
Efendi'den almistir. Cok yazan bir hattat olup, 20 Kur'an,
3 sifa, 150 civarinda delail ve enam, 1150 Duaname, 250
Hilye, 250 civari murakka ve 3000 e yakin kit'a yazmistir.

*Mehmet Efendi:(O. 1759):Kiinyesi “Mehmed b. Pir'dir.
Mehmet Efendi, “Pir Agazade” diye sohret bulmustur.
Hasn-i hat tahsili icin Istanbul’a gitmis ve Mehmed Rasim
Efendiden mesk ederek icazet sahibi olmustur. Diger
ilimlerde de kemali olup Nahifi Stleyman Efendiden
Farsca 6grendigi bilinmektedir

*Abdurrahman el-Miizehhib (6..):Hact Hamza
Camii'nin - muezzini  olup  “Stleymaniyeli ~ Abdi
Celebi” unvaniyla taninmistir. Tezhib ve cildi Bosnali
Hasan'in talebesi olan Salih Celebi'den 6grenmistir. Bu
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sanatlarin  GUstadlarindan Haydarpasali ibrahim Celebi
de Abdurrahman Efendi'nin kiymetli bir talebesidir.
Abdurrahman Efendi hisn-i hattn stlis ve nesih
kalemlerini Suyolcuzade Mustafa Efendiden gorlp izin
almak suretiyle kemal derecesine ulasmistir. Asagidaki
tarih misrasi ugur niyetiyle soylenmistir

*Abdiilkadir Efendi :(O1733) Seyid Abdiilkadir Efendi,
Kastamonu'dan Istanbula gelip Zindan Kapisi'ndaki
bir ipci dikkaninda uzun muddet gecimini saglamaya
calismis, bu isi birakip Kasimpasa'da yerlestigi siralarda
isleri yoluna girmis ve Suyolcuzade Mustafa Efendi'den
hisn-i hat mesk etmistir. Ustadi vefat edince kalan
kismini Agakapili Ismail Efendiden tekmil edip izin ve
icazet sahibi olmustur. Her kalemde seckin bir hattat olan
Abdtlkadir Efendi'nin celileri diger yazilarindan ¢ok daha
Usttnddr. Elli sene kadar hat sanatinda eser birakmak icin
gayret sarfeden Abdulkadir Efendi 1733 tarihinde vefat
etmistir.
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*Ebdbekir Efendi (60.1719) Dogum tarihi belli olmayan
Ebubekir Efendi stiliis ve nesih kalemlerini zamanin Gstadi
Ramazan Efendiden 06grenip Mimar Acem Zaviyesi
yakininda bulundugu igin bu zaviyenin seyhi Habibi
Ismail Dede Efendi>den tarikat almistir. 1719 tarihinde
vefat edip mursidinin kabrinin yanina defnedilmistir.

*Hiiseyin Efendi (imam-1 Sultani): (6. 1768) Dogum
tarihi belli olmayan Huseyin Efendi, Kastamonu'dan
Istanbul’a gelerek hiisn-i hatti Mehmed Résim Efendi'den
mesk edip izin aldiktan sonra Dergdh-i Ali Yeniceri
Agalarindan birinin imamhg hizmetinde bulunmus, ocak
imamhgindan emekli iken Torun Mehmed Efendi yerine
saraya Once ikinci, sonra da birinci imam tayin edilmistir.
Sekiz senede medrese tahsilini ikmal ederek Izmir kadis
olmus, imamliktan azledilince dnce $am, sonra Medine
kadiligina getirilmis, hacdan sonra Uskiidar’a geldiginde
1768 tarihinde orada vefat etmistir.




*Hiiseyin Yiisri.(O.1750 sonrasi) Dogum tarihi belli
olmayan Huseyin Yusri hakkinda kinyesi «Huseyin
Yisrt b. Halil»dir. Babasi Halil Efendi Kastamonu Cami-i
Kebirinin hatibi oldugu icin, “Hatipzade” diye taninmustir.
Hisn-i hatti Sekercizade Seyid Mehmet Efendi'den mesk
edip Teberdaran Ocagi'na girmis fakat ekmegini oradan
kazanamadigl icin sadrazam Mustafa Pasa dairesinde
Enderun Agalari grubuna katlmistir.

*La’li Mehmed Efendi ,(6. 1700) Edirne'ye gidip
Gllseniye mesayihinden Seyh Mehmet Sirr’'nin hizmetine
girerek cile ¢ikarmis, tarikatin diger icaplarini da ikmal
etmek suretiyle halife olmustur. Daha sonra Istanbul’a
gidip Sunblliye seyhlerinden Koca Mustafa Pasa seyhi
Seyyid Alaeddin Efendi'den feyz almis, Balat seyhi Seyyid
Hasan Nuri ve Manisa seyhi Hasan Kenzi vb. ile birlikte
tekrar halvete girerek halife olmustur. Bu esnada seyyid
Hasan Efendi'den mesk etmek suretiyle hat sanatini da
elde etmistir. Hacca gidip dondiikten sonra yine Edirne’ye
vararak Gulsenf Dergahi’'na girmis, Kutbf Efendizade Seyh
Seyyid Ali Efendi vefat edince onun yerine dergéhin seyhi
olarak alti sene hizmette bulunmustur. (aralik 1700) Vefat
edip dergahin haziresine defnedilmis

*Ani Hatun (?-1710), Sair ve hattattr. Dogum tarihi
bilinmemektedir. Asil ismi Fatmadir. Amasyali Mihri
Hatun tarafindan yetistirilmistir. Ktlctrla bir ailenin kizi
olarak Istanbul'da dogdu. Akilli, bilgili ve egitimli olan
Ani Hatun, “Hace-i Zenan (Kadinlarin Hocasi)” lakabiyla
anilmistir. Arapca 6grendi, dogu ve bati edebiyatlariyla
ilgili calismalar yapti. Bir divani oldugu saniliyor fakat

bu divan bulunamamistir. Usta bir hattat olarak da tn
yapmistir. Bazi arastirmacilar Ani Hatun'un hattathiginin
sairliginden bile Ustin oldugunu belirtirler. Yenisehir-
Fener'de vefat etti.

19.AsIr Hat Sanati:

19.asir, Islam hat sanatinin her yoniyle zirveye vasil oldugu
bir zaman dilimidir. 7.asirdan itibaren stizille stztle adeta
imbikten gecerek her yonuyle estetik glizellige adim adim
yaklasan, yepyeni degerler kazanan bu emsalsiz sanat, 19.
asirdan 20. asrin ilk ceyregine kadar gerek fiziki ve gerekse
ruhi zirvesinde tahta oturmustur. Bu asirda muthis bir
zevkin, zerafetin ve artistik dehanin doruk noktasina
onu taslyan isimlerin her biri, gbz kamastiran eserler
vermislerdir. 19. asrin baslarinda iki dnemli ismin kurdugu
mektep 6ne ¢ikar. Bunlardan birisi Mutsafa Rakim Efendi
mektebidir. Digeri ise Mahmud Celaleddin mektebidir.
Celi yazida, stltste ve tugrada, o devreye kadar higbir
hattatin yetisemedigi derecede fevkaladelik meydana
getiren Rakim'la beraber celi ve tugrada eski anlayis ve tarz
sona ermistir. Sultan Il. Mahmud'da Rakim'in talebeligini
yapmistir.

Son derece sert ve hasin bir tabiat olan Mahmud
Celaledin ise, sanki bu tabiatini yazisina yansitmistir. Bu
uslip daha sonra pek devam etmeyecek gibi idiyse de
Sultan  Abdulmecid’in, Mahmud Celdeddin tarzinda
yazmasi, padisahin vefatina kadar bu mektebi devam
ettirmistir. Sultan’in, Celdleddin tarzini devam ettirmesi
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ve bu tarzi benimsemesi birgok sanatkarin da bu yonde
yazl yazmasina sebep olmustu. Daha sonra bu tarz tslup
terk edilmistir. Rakim yolu ise, talebelerinden Hasim ve
Recai Efendiler tarafindan yurttilmus, ancak yiz yilin
son ¢eyreginde onun esas temsilcileri olarak, Sami Efendi,
Carsambali Arif ve Nézif Bey olarak ortaya cikar.

19. asrin mimtaz sahsiyetleri arasinda sulUste letafet
sahibi ikiisim goriltr. Kazasker Mustafa Izzet Efendi, digeri
Mehmed Sevki Efendidir. Tabii ki bu iki zatin yetistirdigi
isimler olarak, Sefik Bey, Muhsinzdde Abdullah, Abdullah
Zihdi, ilmi Efendi, Hasan Riza, Burdurlu Hafiz Osman ve
Haydarli Ali Efendiler Kazaskeri; Bakkal Arif, Fehmi Efendi
gibi sahsiyetler de Mehmed Sevki Efendi’'nin tarzlarini
tagimig ve temsil etmislerdir.

19.Asrin énemli simalari

*Sultan Abdiilmecid: Sultan Il. Mahmud ve Bezmialem
Valide Sutan’nin ogludur. 1 Temmuz 1823 de tahta gkt
Konusacak ve okudugunu anlayacak kadar Fransizcaya
hakimdi. Avrupadaki negriyatlari takip eder, temas ettigi
yabancilarla gesitli konularda tarusgirdi. Bati musikisine
vakifti. Saltanatinin ilk yillarinda Kaptan-1 Derya Ahmed
Fevzi Pasanin ihaneti ile Osmanli donanmasi Misir'da
Kavalali Mehmed Ali Pasa'ya teslim edildi. Osmanli
Devleti ordusuz ve donanmasiz kalmis bu yizden
Misir'da Kavalali sulalesinin Misir valiliginin  babadan
ogula gecmesini ve Kavalali hanedaninin kurulmasini
kabul mecburiyetinde kaldi. Tanzimat Fermani ilan edildi.
Rusya'nin Eflak Bogdan'i isgal etmesiyle 1853 de Kirm
Harbi patladi.

Abdulmecid devrinde islahat hareketleri 6nem tasir.
Padisah, seriate tam manasiyla bagli idi. Yaptigr icraatlarin
ve diizenlemelerin seriata uygun olmasinda son derce
dikkatli idi. Avrupa htkimet sekillerini incelemis, basta
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demiryolu olmak Uzere bltlin medeni vasitalari almaya
gayret etmekteydi. Zaman zaman halk arasina karisir,
dertleriyle yakindan ilgilenir, egitimi tesvik ederdi. Ulke
icinde gezilere de ¢ikt. Harb Akademisi onun zamaninda
kuruldu. Ziraat, orman, telgraf mekteplerini kurdu. Kiz
Rustiyesi acildi. Maarifte, idari sistemde genis capta
yeniliklere gidildi. Otuz sekiz yasinda vefat etti.

*Sultan Il. Mahmud (1784-1839) Il. Mahmud, Hisn-i
hatti once GCebecizade Mehmed Vasfi Efendi'den,
daha sonra Mustafa Rakim Efendiden mesk etmistir.
Hususiyetle nesih, stilts ve celi stlisle mesgul olmustur.
Il. Mahmud Han'in fevkalade guizel celi stlis levhalari
ginimuz de bir¢ok Istanbul camileri ve muzelerinde
bulunmaktadir.

*Abdiilfettah Efendi (O:1896 ) Sakiz adasinda dogan
Abdulfettah Efendi, kigik yasta Istanbula getirilmis,
Hisrev Pasa’nin himayesinde egitim gormustlr. Hattat
Mustafa Sakir Efendi'den suilis, nesih ve celi stiltis dersleri
almis, 1847 de icazete hak kazanmistir. Sadaret Mektubi
kalemine tayin olmus daha sonra da Anadolu'da muhtelif
memurluklarda vazife almistir.  1857de Darphane-i
Amire’de madeni pararessamiolmustur. Bu hususta ihtisas
icin Viyana ve Paris'e gonderildi. Istanbul Vanikody'de 1896
da vefat etti.

*Cirgirh Ali Efendi (6.1906) Cirgirli Ali'nin tam ismi,
Mehmed Ali Efendi (Haydarl) olmasina ragmen Cirgirli
olarak taninmaktadir. Maliye Nezaretinde memurluk
yapmistir. Sefik Bey'in en kiymetli talebelerindenir. Celi
stlts ve nesihte fevkalade usta olan Cirgirli, mikemmel
istifleriyle de taninmistir.  Yaziya olan duskinlugt
onu fevkaladelestirmi, Sami Efendi'in de takdirlerini
kazanmistl. Sabaniye tarikatina mensuptu. Ayni dergahta
vefat etti.



*Carsambali Haci Arif(O: 1892) Carsambali ismiyle
anilmasinin  sebebi, Istanbul Carsamba semtinde
oturmasl sebebiyledir. Stlls, nesih yazilari Mustafa
Rakim'in talebesi Hasim Efendiden, ta'lik hatu ise
Kibrisizade Hakki ve Ali Haydar Bey'den mesk etti.
Carsambali, celi stlis ve misenna yazilari pek sever ve
bunlarda da olduk¢a maharet sahibi, usta idi. Ayrica tugra
cekmekte de mahirdi. Kabri, Eylip civarinda “Ya Vedud”
kabristanindadir. Ozbekler Tekkesi seyhi Edhem Efendi ve
Hattat Hulusi onun talebelerindendir. Carsambali Arif'in
ayni ylz yil icinde yasayan hattatlarin imzasiz yazilarini
uzaktan bile taniyabildigi soylenir.

*Muhsinzade Abdullah Efendi (1832- 1899) Kazasker
Mustafa Izzet Efendi'nin, Sefik Bey'den sonra en énemli
talebesidir.  Istanbul  Kurucesme dogumludur. 11
yasindayken Besiktasta Kapi Agasi Mektebine girdi.
Burada Hafiz Mehmed Efendi'den silis ve nesih mesk
etti, icazet aldi. Sonra Kazasker izzet Efendi'ye cirak oldu.
Vefatina kadar Sefik Bey'le beraber Kazaskerin yanindan
ayrilmadi. Padisah tarafindan kendisine Reistl Hattatin
Unvani verildi.

*Ahmed Rakim (O:-1865 ) Riisdiye Mektebleri'nin
bazilarinda hat hocaligi yapmistir. Hattat Hasim Efendi’'nin
talebesidir. Icazetini Amme suresini yazarak almis olan
bu zat kayitlarda Kigiik Rakim olarak gecer. Bes sifa-i
serif, cok sayida delail yazmistir. Hirka-i Serif Camii'ndeki
besmele ona aittir. Yazmis oldugu bir Kur'an-1 Kerim'in de
Sultan Mahmud Turbesinde oldugu rivayettedir.

*Bakkal Arif Efendi (1830-1909): Haci Arif Efendi,
Filibelidir. Emir Seyhleri olarak bilinen aileden Stleyman
Efendi'nin  ogludur. Medrese tahsili yapu. Ik hat
derslerini ve icazeti Filibe'de Yirlyts Camii hatibi Hattat
Hafiz Efendiden aldi. 93 Harbi'nde Istanbula gog etti.
Sarachane'de bakkal dukkani agt. Sevki Efendiden
ders ve icazet ald. Icazeti hilye tarzinda olup Topkapi
Saray’'ndadur.

*Abdullah Ziihdi Efendi:

Sam sehrinde dogdugu
rivayet edilir. Bir middet Kitahya'ya yerlesmis daha
sonra Istanbul'a gelmistir. Eytiplt Rasit Efendi'den mesk
etti. Ancak onun vefatiyla Kazasker Mustafa Efendinin
talebesi oldu.

*Alaaddin Bey (O: 1887), Mizika-i Hiimayunda Esvab
Emini ve Sag Kol Agasi idi. Yaziyi Sefik Bey'den ogrenip
icazet almis ve bircok talebe yetistirmistir. Cok sayida
celi, stlis ve nesih kitalar vardir. Devrinin glzel yazi
yazanlarindandu.

*Arif Hikmet (0:1918), Istanbula geldikten sonra
Enderun‘a girdi. Bakkal Arif Efendi'den mesk etti. Medrese-
tll Hattatin de mudurlik yapt.

*Ali Vasfi (0:1837), Omer Vasfi Efendi'nin talebelerinden
degerli hattattl. Galata Sarayl Hocasl idi. Isteyenlere de
ders veririrdi. Bircok murakka ve kit'a yazisi vardur.

* Feride Hanim (1837-1903) Kastamonu esrafindan
Baharzade Hamami Mehmet Rasit Efendi’'nin kizi olarak,
Kastamonu'da diinyaya gelen Feride Hanim, yedi yasinda
Kur'an-1 Kerim'i ezbereyerek héfiz olmus, babasindan
Arapca ve Farsca'yl 6grendigi gibi, stlis ve nesih yazilari
da megsketmis, icazet aldiktan sonra sekiz mushaf ve bir
Muhammediye yazmistir. Kadin divan sairlerimizden biri
olup, Tuhfe-i Vehbi'yi okudugu siralarda siire ilgi duymus,
bir stire sonra da babasinin siirlerine nazireler yazmaya
baslamistir.

Ali Raif Efendi ile evlenmis, 1852'de esiyle birlikte
Kastamonu'dan Istanbul’a gitmis, sonra yine esiyle birlikte
Batum’a gecmis, geri donUsleri sirasinda 1858'de esi
Kastamonu’da vefat etmistir. Yirmi bir yasinda dul kalan
Feride Hanim, bir daha evlenmemistir. Hastaligi sebebiyle,
baba ocag Kastamonu'ya donmis, 1878'de babasinin
vefatina ¢ok UzlldGgtnden dolayr inzivaya cekilip ice
kapanik bir hayat stirmistir. Sabaniye tarikatina mensup
olan Feride Hanim, hayatinin geri kalan gtinlerini zikir ve
tesbih ile gegirmistir. 1903'te vefat etmis, Yakup Aga Camii
haziresinde babasinin ve annesinin yanina defnedilmistir.

*Fehmi Efendi, (1860-1915), Istanbul dogumludur.
Valde Mektebi hocalarindan ibrahim Hilmi Efendi'nin
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ogludur. Hafiz idi. Cok glizel Kur'an okurdu. Hat meskini
Sefik Bey'den aldi. Kur'an tasih heyetinde aza idi. Blytk
bir yanginda her seyini kaybetti, hayatini yazi yazarak
kazandi.

*Haci Hasan Riza Efendi: (1849-1920) Uskidar
dogumlu olan Hasan Riza, ilk tahsil senelerinden itibaren
hisn-i hatta alaka duydu. Yahya Hilmi Efendi dahil bir
cok hattattan mesk etti. Babasinin Tirnova'ya tayin
edilmesiyle oraya gitti. Tekrar Istanbul’a geldiginde (1865)
Muzika-i Himédyuna kaydoldu. Burada Mehmed Sefik
Bey'den mesk etti, onalti yasinda icazet aldi. Sefik Bey,
Kazasker Mustafa Efendiden faydalanmasini sagladi.
Sami Bey'den ta'lik hattini mesk etti. Muzika-i Humayun
imamligina tayin edildi. Medrestl'l-Hattatin'de silis-
nesih, hat hocaligina tayin edildi. 1920 senesinde vefat
etti. Rumelihisari yanindaki kabristana defnedildi. Celi
stlls, sults, talik, celi ta'lik yazilarla ¢ok sayida eserler
vermistir.Buna ragmen sohreti nesih hattathigindandir.

*Halil Siikrii (O: 1851) Bursalidir. Seyh Stileyman Vehbi
el Kadiri adinda bir zattan mesk etmistir. Naksibendi
tarikine mensup idi. Mektebi Maarifi Adliye'de mesk
hocasi idi. Ayni zamanda hafizdu.

*Hasim Efendi (O:1845), Mustafa Rakim Efendi'nin
kolesi idi,sonra manevi evladi oldu. Son derece degerli bir
hattattr. Rakim’'in talebesidir. Darphanede para ressami
oldu daha sonra Sef olmustur. 1.Sultan Mahmud Tirbesi
yazilari onundur. SulGs, nesih, Celi hatlarda ve tugra
cekmekte usta idi.

*Hasan Sirm  Efendi (1836-1907) Suleymaniye
muderrislerinden Mehmed Emin Efendi’nin ogludur. Ist.
Bogazici Yenikdy'de dogdu. Orada Ibtidai mektebinde
okudu. Hafiz oldu. Yenikoy Tarik-i Rufai Dergahi Seyhi
Mehmed Emin Efendiden yazi mesk etti, icazet ald.
Kazasker Mustafa Izzet Efendiden istifade etti. Tarik-i
Mevlevi'ye de galisti. SUmbul Efendi dergahinda vekaleten
zakirbasi oldu. Sesi de glizel oldugundan hakkini vererek
ilahi ve durak okurdu. Musikiye hakim olup epey talebe
yetistirdi. Ahkam-1 Adliye nezaretine kitabetle girdi. Daha
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sonra Meclis-i Ticaret icra dairesine nakil ve icra memuru
oldu. 1907'de vefat ederek, Rumelihisar Kabristanina
defnedildi.

* Hacr Mehmed Nazif Bey (1846-1913):Haci Nazif,
Rusguk dogumludur. Ailesi ile birlikte Istanbul'a gelmis,
Enderun-u Humayun'da Burdurlu Abdiilahad Vahdeti'den
yazl talim etmistir. Sonra Sami Efendi'ye devam ederek
ondan ta'lik icazeti aldi. Celi yazilarinda Sami Efendi’nin
tesiri gorultr. Aklam-1 sitteyi ayni kudrette yazabilen
hattatlarimizdandi. Erkan-1 Harbiye Matbaasina hattat
olarak girmis, vefatina kadar orada galismistir. Stlis, nesih
ve celi yazilara ¢ok hakimdi. Ta'lik yazida da ¢ok mahir
idi. Kabri Besiktas Yahya Efendi Dergahi kabristanindadir.

*Hafiz Hasan Tahsin (1847-1912) istanbul Tophane'de
dogdu. Stlus ve nesihi Sefik Bey'den, ta'lik yaziyr ise Sami
Efendi'den mesk etti. Rik’a da yazardi ve bir cok mektepte
yazl hocaligi yapmisti. Cagaloglu’'nda bulunan Mahmud
Nedim Pasa Turbe yazisini da yazmistir. 1912 de vefat etti.

*Kazasker Mustafa izzet (1801-1876) Tosyada 1801
senesinde dogdu. Klictik yasta annesi tarafindan babasinin
vefatiyla Istanbul’a génderildi. Fatih Medreselerinde ders
aldi. Musiki ile mesgul oldu. Sultan Il. Mahmud'un emriyle
Enderun-u Humayunda ve daha sonra da Galatasaray'da
egitim aldi stlts nesih yazilarini Comez Mustafa Vasif,
talik ve celi ta'lik hattini da Yesarizdde Mustafa Izzed'den
dgrendi. izzed mahlasini aldi. 8 sene Eytip Camii hatiplig,
sehzadelerin yazi hocahgmni, Meclis-i Vala-yi Aklam-i
Adliye Uyeligi, Rumeli Kazaskerligi vazifelerinde bulundu.
Yetistirdigi talebeler arasinda da Sefik Bey, Abdullah
Zihdi, Hasan Riza, Kayiszade Hafiz Osman Nuri gibi
hat sanatinda isim yapmis sahsiyetler bulunmaktadir.
Ayasofya Cami'inde bulunan Allah, Muhammed, Ebu
Bekir, Omer, Osman ve Ali levhalari onundur. On iki
civarinda Kur'an yazmis, otuzun Uzerinde enam, iki ytzi
askin hilye ve ¢ok sayida kit'a ve murakkaya imza atmistir.
Mustafa Izzet Efendi ayni zamanda devrin énde gelen
musikisinaslarindandi.  Karaca Ahmed Kabristaninda
gomuludar.
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*Mahmud Celaleddin (O:1829)Eyiip Sah Murad tekkesi
mensubu idi. M.Celaleddin, sert tabiatli oldugundan megk
icin gittigi Yamakzade Salih ve Ebubekir Resit Efendi'ler,
kendisine ders verme -misler, o da eve kapanarak eski
Gstadlarin yazilarini inceleyip kopya ederek hatta ¢alismis,
boylece kendisini gelistirmis, Seyh Hamdullah ve Hafiz
Osman’i ilham almis kendince bir ekol kurmustur. Ayni
yillarda yasayan Mustafa Rakim ile yazlar karakter
itibariyla da birbirlerine ziddir. Mahmud Celaleddin’in
sert mizaci yazilarina da yansir. Imzasini genel kaidelerin
disinda eserlerinin muhtelif yerlerine atug gorulr.
Eyip Céamii Imaretinin i¢ kitabeleri, Mihrimah Sultan
Tlrbesi’'nin yazilarini yazmistir. 1829 senesinde vefat
etmis, Seyh Murat Tekkesi Kabristanina defnedilmistir.

*Seyyid Hac Mehmed Hulusi Efendi (6.1874 )
Kastamonu dogumlu olup, bu beldenin Seyyidler
koyinde dogmustur. Mehmed Hulusi, Mahmud Raci
Efendiden, Aliyul-Vasfi Efendi'den silis, nesih mesketti.
Ragip Pasa Medresesi'nde birinci hafiz-1 kiitib, Hekimoglu
Ali Pasa Camii'nde hatip, Tophane Nusretiye Camii'nde

senelerce kirst seyhligi yapti. Hattat Sevki Efendi onun
yegeni ve talebesidir.

*Mehmed Sefik Seyfi Bey (1873- 1901) Istanbullu olup,
stlis ve nesih derslerini Yahya Hilmi Efendi'den almistir.
Sogukgesme Risdi-i Askeri Mektebinde giizel yazi hocalig
yapmistir. Eserlerine 6zel koleksiyonlarda rastlanmaktadir.
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*Mehmed Sevki Efendi(1823- 1887) Kastamonu'da
dogmusancak kiiciik yasta istanbul’a getirilmis, Yusuf Pasa
sibyan mektebinde 6grenime baslamistir. Dayisi Hattat
Hulusi Efendi ve onun damadi Hoca Ishak Efendilerden
ders alarak 14 yasinda icazet alma basarisina erismistir.
1848 de Bab-i Seraskeri Dairesi mektubi kalemine sonra
Mense-i Kittab-1 Askeri Dairesine daha sonra da btiin
askeri okullara hat hocaligina tayin edilmistir. Sultan
Abdilhamid'in sehzadelerine hat hocasi olma payesine
erismis ve Mecidi nisani ile mukafatlandinimistir.
Eserlerinden bircogu Topkapi Saray, Turk Islam Eserleri
Muizesi, Stileymaniye Kiitlphanesi ve bircok sanatseverin
koleksiyonunda bulunmaktadir.

19.as1r kutusu 7 nolu resim

*Mehmed Bahir (0:1864)Ta'lik yaziyi Kazasker
Abdulkadir Bey'den o6grendi. Enderun'da ta'lik hocasi
olmustur. Evinde de persembe glnleri ta'lik dersleri

verirdi. Mevlevi tarikine mensub idi. lyi murekkep kullanip
iyi kdgida yazard. lyi bir hattat olarak taninmustrr.

*Mehmet Ali Efendi (0.1915) Hacl Mustafa adinda
bir kimsenin oglu olup 1867'de Kastamonu'da dlinyaya
gelmis olan Mehmet Ali Efendi sekiz yasinda Istanbul’a
gitmis, Beyoglu'nda Aga Camisi'nin yanindaki firinda
kalarak buyumusttr. Kabiliyetine glivenerek okuyup
yazma gayretine dismus, Hattat Kadri Efendiden silis
ve nesih mesketmis, 1887'de Tahsin Hilmi Efendiden
icazet almistir. Hayatinin son yillarinda Maliye Bakanhg
Gelirler Genel Mudurltugt ikinci subesi katipleri arasinda
yer aldigi bilinmektedir. 1915'te 47 yasinda iken vefat
etmis, Usktdar'da Miskinler Tekkesi civarindaki mezarliga
defnedilmistir

*Yesarizade Mustafa izzet (0:1849 )istanbulludur.
Ta'lik Gstadi Mehmed Esad Yesari'nin ogludur. Bu sebeple
Yesarizade lakabri ile taninmistir. Tam olarak bilinmemekle
beraber 1700 baslarinda dogdugu tahmin edilmektedir.
Ta'lik yaziyr babasindan 6grenmis ve ondan icazet
almistir. 1839 da kazasker, 1842'de de Takvimhane (devlet
matbaasl) Naziri oldu. Matbaa-i Amire'yi idare ederken
kendi yazdig ta'lik harfleri doketrd. Ik ta'lik harflerle
yazili kitap onun zamaninda basilmistir. Yesarizade,
1846'da fiillen Rumeli Kazaskerligine tayin oldu. 23 Haziran
1849 da vefat etti.

*Mustafa Rakim Unan (?) Filibe dogumlu olup, Hattat
Bakkal Arif'in ogludur. Rus harbi sirasinda ailece Istanbul’a
gog ettiler. Universitede muhasebeci olarak ¢alisti ve
emekli oldu. Sulus ve nesih yazilarini babasindan talim
etti ve icazet aldi. Yazilarina az miktarda rastlanmaktadir.
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*Sami Efendi (1838-1912) Istanbul dogumlu olan Sami
Efendi, gesitli yazilari yazma hususunda 19. yy.da rakipsiz
usta kabul edilen hattatlar arasindadir. Yorgancilar kdhyasi
Haci Mehmed Efendi'nin mahdumudur. ilk eserlerine
“Yorganizade” imzasini atardi. Maliye kaleminde Divan-i
Humayun ve Nisan kalemi katipliklerinde bulunmus ve
emekli olmustur. Sami Efendi, stlis ve nesih yazilarii
Bosnak Osman Efendi adindaki bir mahalle mektebi
hocasindan, sults celisini, Rakim Bey'in talebesi Recai
Efendi'den, talik'i Kibrisizade Ismail Hakki Efendi'den, ta'lik
celisini Ali Haydar Bey'den, rik'ayr Mimtaz Efendiden
6grenmis ve blitiin bu yazi gesitlerindeki mahareti tartisma
kabul etmemektedir. Esas kudretini ise celi yazilarinda
gosterir. Calismalarindaki titizligi hayret vericidir. Celi
stlis ve tugrada, Rakimi'n, celi ta'likte, Yesarizade'nin,
Ismail Zihdi 'nin tavirlarini da gelistirmistir.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

*Yahya Hilmi Efendi (1833-1907 ) Yeniceri iken ocak
kapandiktan sonra Beyazid'ta kagitcilik yapan Antepli
Dalkilig Haci Halil Aga'nin ogludur. 1833'te Stileymaniye'de
dinyaya gelmis, ilk tahsilini yaptiktan sonra, Beyazid ve
Sultanahmed Cémilerinde Ahmed Hazim Efendiden
mesk emis 1861 de icazet almisti. Daha sonra sikke bas
ressami Hasim Ef'den, Matbaa-i Amire musahhihi Halil
Zihdi Efendilerden sulis ve nesih derleri alarak icazet
almistir. 1848 de Bab-i Seraskeri Nizamiye jurnal kalemine
girmis, bilahare orada mudur olmustur. Bircok enam,
Kur ‘an, delail ve hilye-i serife ile levhalar ve murakkalari
mevcuttur. Stileymaniye'de medfundur.

*Siileyman Vasfi Efendi  (--) Hakkinda bilgiye pek
rastlaniimamistir. Ancak Tesvikiye Camii'nde celi stlus
bir levhasi bulunmaktadir. Koleksiyoncularda eserleri
gortlmekeedir. Carsambali Arif'in talebesi olma ihtimali
vardir.

*Mustafa Vasif (0:1852),Kebecizade Mehmed Vasfiden
ders aldi. Comez lakabi ile tanindi. Sultan . Abdilhamid'in
tiirbesinde bastlrbedar oldu. Kazasker Mustafa izzet'in
hocasi idi. Stlts nesih kita ve hilyeler yazdi.

*ismail Ziihdi Efendi. (0:1806) Unye dogumlu olan
Ismail Zuhdi, Hattat Mustafa Rakim'in da agabeyidir.
Gengliginde Istanbul'a gelerek stilis ve nesih hat
mesklerini Ahmed Hifsi Efendi'den talim etti ve icazet
aldi. Daha sonra da mubhtelif Gstatladan faydalandi.
Saray-1 Himayun hat hocasi oldu. Ayni zamanda hafizdi.
Devrinin sayili hattatlarindadi. 1806 da vefat etti. Eylip'te
bulunan $ah Sultan Tirbe yazilari onundur.



*(Galatasarayh)izzet Efendi (O:1904), Istanbulludur.
Kasimpasa Iptidai ve Rusdiye Mekteplerinde okudu.
Tibbiye Mektebi idadi siniflarina hat hocasi tayin olundu.
Daha sonra Galatasaray Sultanisine hat hocasi oldu.
“Rehber-i Stibyan ve Hututu Osmaniye” adlarinda iki
mesk mecmuasi vardir. Stlis, celi ve ta'liki glizel yazan
bir hattatt.

*Sevket Vahdeti (O:1871),istanbulludur. Salih Ferdi'den
dersveicazetald, sonra Kazasker Mustafa Izzet Efendiden
bilgisini arttirdi. Divan-1 Humayun kaleminde, gizli evrak
defteri kayidi yapan mihime kaleminde katipliklerde
bulundu. Celi divanide fevkalade idi. Divan-1 Humayun
Nisan Kalemine terfi etti. Para ressamligi yapti. Londra'ya
ve Paris’e gonderildi. Mahir bir ressamdi. Celi hatta Rakim
yolunu takip etti. Yazi cesitlerinin hepsinde oldukca
mabhir bir zatu.

*Hakkak-zide Mustafa Hilmi O: 1851), Siliis ve
nesihi Laz Omer adiyla anilan Omer Vasfi Bey'den talim
etti. Fatih Naksi-Dil Valide Sultan, Bezm-i Alem Valide
Sultan Mekteplerinde Hocalik yapti. Sultan Mahmud'un
iltifatina nail olup onun emriile ti¢ Kur'an yazdi. Oldukga
fazla sayida Kur'an yazdigi biliniyor.

*Mehmed Recai Efendi (0:1874), istanbul Sitliice
semtinde dogdu. On yasinda okuyup yazmaya baslad.
On U¢ yasinda nesih yaziile Amme suresini yazarak hocasi
Filibeli Mehmed Efendi'den icazet aldi. Divan-1 Humayun
kalemlerine devam etti. Tophane Mdsirligi Divan Katibi
oldu. Sulis, nesih ve celi yaziyi mikemmel yazardi. Taklid
yazida da ¢ok mabhir idi. Rik'a yazisi da giizel olup ney
uflerdi. Ayni zamanda keman calar, mihir kazir, kitap
cildi ve tezhib de yapardi.

*Mehmed Tahir (O:1845), Haci Hafiz Mehmed Tahir
Efendi, Mahmud Celileddin’in talebesidir. Celldeddin-i
Sani olarak anilacak kadar onun yolunun takipcisi
olmustur. Sultan Abdilmecid'in hat hocasidir.

*Mehmed Resad Eyyibi:(1816-1879) Eyup'te dinyaya
geldi. Hattat Huseyin Sakir Efendi'nin ogludur. Zamaninin
yazl Ustadlarindan Kebecizade Mehmed Vasfi Efendi'den
stlts ve nesih mesk etmis ve icazet almistir. Her iki yaziyi
da fevkalade gtizel yazmistir. Otuzun tizerinde Kur ‘an, cok
sayida delail, Sifa-i serif ve iki Buhari yazmistir. Hz.Halid
Turbesinde medfundur.

*Dervis Vahdeti (0:1896 ), Burdur dogumludur.
Abdiilaziz isminde bir zatin ogludur. 1848'de Istanbul’a
geldi. Enderun-u Humayun'da hazine odasina girdi .
Bilahare Hirka-i Saadet Camii imamligina getirildi. Sonra
tabur katipligi ritbesiyle Harbiye Mektebi hattatligina
tayin edildi. Kaymakamhga kadar vyukseldi. Sulis,
nesih, celi derslerini Abdullah Zihdi Efendiden ald.
Kiglk ve biylk boy Kuran-1 Kerimler yazdi. Bunlardan

birisi Yildiz Hamidiye Camii'nde, digeri ise Medine'de
Hz.Peygamber’in  medfun bulundugu mesciddedir.
Merkez Efendi Kabristaninda gomdultdir. Bircok eseri
vardi. Delailler, hilyeler, mesneviler yazmistir.

*Omer Vasfi (0:1824) Zamaninin hattatlari arsinda Laz
Omer olarak taninirdi. Trabzonludur. Hafiz Yusuf ve daha
sonra da Yamakzade Salih'ten stilis ve nesih talim etmistir.
Endedun-u Humayun yazi hocaligina tayin edildi. Yazdig)
sahaser bir Kur'an Misir hazinesindedir.

*Mevlevi Zeki Dede (O:1881), Bursalidir. Cami imamlig,
Mahkeme-i Ser'iye Katipliklerinde bulundu. Ta'lik yazisi
cok glizeldi. Mevlevi tarikine mensubtu.

*Bahadir $Sah Il (Siraceddin Bahadur Sah) (1775
-1862), 1837-1858 arasinda hiikiim siiren son
Babiir hiikiimdari. Sair, miizisyen ve hattat olarak
siyasiden ziyade, bir sanatkar vasfi tasimaktaydi. Il.
Ekber Sah ile Lal Bai’nin ikinci ogluydu. Hiikiimdarlik
déneminin biyik béliimiinde, gercek bir yetki
sahibi olmaksizin Ingilizlere hizmet etti. 1857-1858
Hint Ayaklanmasi’na isteksizce katildi. Ayaklanma
sirasinda Meerut sehrinden gelen isyanci birlikler
Delhi’yi ele gecirdi ve Bahadir Sah’i ayaklanmanin
gostermelik liderligini kabullenmeye zorladi. Sah
82 yasinda 6liim korkusuyla buna riza gésterdi.
Ayaklanmanin Ingilizlerce bastirlmasindan sonra
ailesiyle birlikte Birmanya’ya (buglinkii Myanmar)
strdldi.

*Ali Haydar Bey: istanbul dogumludur. lll. Selim'in
vezirlerinden  Melek Ahmed Pasa’nin  torununur.
Muderrislik, kadilik makamlarinda bulunmustur. Ta'lik
hattini Yesarizdde Mustafa lzzet Efendiden ogrendi.
Cok sayida kit'a, murakka, celi ta'lik levhalarina rastlanir.
Selimiye kislasi, Dolmabahce ve Ortakéy Cami'lerinde
tas Uzerine hak edilmis kitabeleri de vardir. 1870 de vefat
etmis olup Yahya Efendi kabristanina defnedilmistir.(...)

Hisn-i hattin saadet asri olan 19. ylzyil, muhakkak ki
burada eserlerini takdim ettigim ve bazilari hakkinda
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kisaca hayatlari hakkinda malumat verdiklerimden ibaret
degildir. Kitap muhtevasi icabr ve eksik bilgiler sebebiyle
hayatlari  hakkinda malumat veremediklerimin  bir
kisminin da eserlerini ve isimlerini takdim etmekte fayda
muilahaza ediyorum.

20.Asir Hat san’ati

Yirminci asrin ilk ceyregi, Turk—islam sanatinin merkezi
olan istanbulda zirvedeki hat sanat, saltanatiyla
ihtisamini devam ettirirken, diger taraftan her noktadan

Osmanlinin kusatldigl ve genel olarak Islam aleminin
isgale ugradigr bir asir olarak tarih sayfalarindaki yerini
aldi. Bu asir ¢cok onemli degisiklikleri de beraberinde
getirmistir. Dahili, harici sarsintlar, Batlililarin doymak
bilmeyen somirgecilik faaliyetleri, Istanbul'un gecici
isgali, Osmanli Devleti'nin ¢okls zeminini hazirlamakta
iken, hat sanatinin 19. asrin parlak zirvesinde yetisen
hattatlarin ve onlarin vyetistirdikleri isimlerin bu asrin
san‘atina vuracagl damga da belirginlesmekte idi.

Cumuriyetin kurulusuyla birlikte gelisen hadiseler, zirveye
ulagmis ve muhtesem eserler treten sanatkarlarin, biitin
gayretlerini sonlandiracak tarzda ve neredeyse hat dahil
buttn Islami sanatlarin tamamen yok edilmek istenisinin
sartlarini da beraber getirdi. Osmanl Devleti i¢ ve dis
gayretlerle ¢cokertilmis, yeni bir devletin temelleri atilmaya
baslanmisti.

Osmanli'ya ait ne varsa kotllenerek yerine Batinin
somirge dizeninin bekledigi her yonu ile Batlilagsma
hareketi baslatiimis, ananevi koklesmis butin kilctr
hususiyetlerimizi ayakta tutan ne varsa bir bir ortadan
Baulilagsma adina kaldinlmaya baglanmisti.  1928'deki
“Harf ihtilali"nin de yapilmasiyla kultr hayatimizin
temel dinamigi olan "hat” sanat, lezzetin, letafetin,
zerdfetin zirvesine yelken agmis, bin senelik meyvasi
ile baha bigilemez neticelerini sasaa ile vermekte iken,
bu degisim neticesinde, pek tabii olarak icine dustilen
genel saskinlkran, hattatlar da nasibini aldi. Yasaklar
sebebiyle, hat sanatina taleb durdu. Hattatlar birer birer
sahneden cekilmeye basladi. Bunun neticesi olarakta
19.asirda zirveye ulagsan ve muhtesem eserler verebilen
hattatlar silsilesi 20.asrin ilk ¢eyreginden sonra ani bir
duraklama devresine giriverdi. Hattatlarimizin hemen
hemen tamaminin yaziyr birakmasi, miinevver kesimimin
azalmasi ve trkmesi, yerini yeni tip aydinlara (!) birakti.
Kiletr hayatimiz yeni aydin kesiminin zevklerinin yazi
yerine bati resmine, heykeline suursuzca ydonelmesi hat
sanatinda ve Islami sanatlarda kismi bir duraklamayi da
beraberinde getirdi.

Ancak sanatlarini inat ve azimle her seye ragmen devam
ettiren hattatlar da vardi. Hunerlerine eski taleblerin
ve tesviklerin olmamasina ragmen (hususi koleksiyon
yapanlarin siparisleri hari¢) ve pek az insanin hat sanatina
gonul vererek Ogrenme gayretleri ile sanati devam
ettirdiler. 1950'de, onceki siddetli baskinin kalkmasindan
sonra ufak tefek calismalar devam etmis ve bilhassa en
buytk son hattatimiz Hattat Hamid Aytag¢'in kolu ile
Mustafa Halim Ozyacici, Necmeddin Okyay, Mahmud
Yazir, Macit Ayral gibi zatlarin himmetleri ile yeniden
toparlanma dénemine girmistir. Yirminci asra damgasini
vuran hattatlarimizdan bazilarini zikretmek gerekir. Bu
isimler, Tugrakes ismail Hakki Bey, Omer Vasfi ile baslar.
Her iki zat'ta Sdmi Efendi'nin talebesidir. Ismail Hakki Bey
istifte, Omer Vasfi celi stiltis'te kardesi Neyzen Emin Efendi
ise "yazi taklidinde” one cikarlar. Bu isimleri Necmeddin
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Okyay, Hulusi Efendi, Nazif Bey, Kemal Batanay, Halim
Ozyazici ve Hamid Bey'ler takip eder. 20 asrin Osmanli
tahtindaki talihsiz hikiimdari Sultan Vahideddin’de iyi
bir hattatt.

*Sultan Vahideddin: Sultan Abdilmecid ile Gulustd
Kadinefendi'nin oglu olan 36. Osmanl padisahi VI.
Mehmed Vahideddin'i (1861-1926) ,annesi ve babasinin
6lmesi Uzerine, Sultan Abdilmecid'in eslerinden Sayeste
Kadinefendi yetistirmistir. Vahideddin, fikihla ilgilenmis
ve nota koleksiyonu yapmistr. 1917 yilinda Padisah’i
temsilen veliahd olarak Almanya’ya. 1918 yilnda da
Avusturya-Macaristan Imparatoru Frans-Joseph'in cenaze
toreni icin Padisah’i temsilen Viyana'ya gitmistir.

30 Ekim 1918 tarihinde Mondros Ateskes Antlagmasi
imzalanmis ve 2 Kasim 1918 tarihinde Ittihat ve Terakki
Partisi yoneticileri Enver, Talat ve Cemal Pasalar ile Dr.
Nazim ve Dr. Bahaeddin Sakir beyler Avrupa’ya kagmisti.
1919'da Padisah acil olarak, Fevzi Pasa'yr huzura davet
ederek “Pasa, dedi. Durumu gortyorsunuz. Bu isler
ancak Anadoluda rteskilatlanarak kurtarilabilir. Bana
Anadoluda tegkilat kuracak, memleketi su karanhk
durumdan kurtarabilecek pasalarin bir listesini yapip
getirin” talimatini verir. Liste kendisine gelince listeyi
tetkik edip, listede Avrupa seyahatinden tanidig
M.Kemal'in ismini gérmeyince “isminin niye olmadigini”
sorar kendisine. “Padisahim, Mustafa Kemal Pasa hirslidir
ve oOteden beri Cumhuriyet taraftandir, iktidar ister”.
denmesi Uzerine: Sultan Vahideddin, elindeki listeyi atar
gibi masanin Uzerine birakirken.. Ayaga kalkip pencereye
dogru donerek, limanda demirli Itilaf Devletleri (Ingiliz,
Fransiz, lItalyan, Yunan) gemilerini gostererek: Fevzi
Pasa’ya hitaben:” -Pasa, Pasa.. Bu gemileri gdrmek
kanima dokunuyor. Bu memleket kurtulsun da isterse
Cumbhuriyet olsun. Kendine selamla birlikte teblig ediniz,
haftaya cuma glinl Mustafa Kemal Pasa’yl gérecegim,
vazifeye gagiracagim.” demesi ile, tahtini kaybetmesinin
ve Istiklal Savaginin fitili o gtin ateslenmisti.

23 Nisan 1920'de Turkiye Blyuk Millet Meclisi agildi. Milli
Miicadelede basarili olunup, isgal gicleri Anadolu'dan
cikartlmistir. 1Kasim 1922'de Ankara hiktimeti tarafindan
saltanatin kaldinlmasindan sonra yalnizca Halife unvani
kalan Vahideddin, 15 giin Yildiz Saray’'nda kaldiktan
sonra, hakkinda idam karari verilecegini 6grenince 17
Kasim sabahi Dolmabahge Sarayi rihtimindan Malaya
gemisine binerek Malta'ya gitmistir. Malta ve Hicaz'da
bulunduktan sonra, San Remo'ya yerlesmis ve burada
yokluk iginde vefat etmistir. Naagi Suriye'nin baskenti
Sam'daki  Yavuz Sultan Selim Camisi'nin bahgesine
defnedilmistir.

*Aziz Rufai Efendi :(1871-1934 )Rize esrafindan Molla
Mehmed Abdilhamid Efendi'nin  ogludur. Trabzon
Macka da 1871 senesinde dogdu. Istanbula geldikten
sonra sulis ve nesih yazilarini, Bakkal Arif Efendiden
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ve Muhsinzade Abdullah Bey'den 6grenip icazet aldi.
Ta'lik yazida da son hocasi Sami Efendi idi. Kendisi
stlts, nesih ve talik yazilarini hakkiyla ve seri olarak yazi
yazabilen bir hattatti. Divani, reyhani, muhakkak, tevkii,
ta'lik, rikaa ve rik’a yazilarini buciin incelikleriyle yazard.
Eserlerine onceleri, Abllaziz Eyyubi veya Aziz, sonradan
Seyh Mehmed Abdiilaziz er-Rufai olarak imza koydu.
Ozbekler Tekkesi Seyhi Edhem Efendi'den ebru 6grendi.
Medresetl’l Kudad'ta, Mahmudiye Rustiyesin'de yaz
hocaligl yapti. Ummi Kenan Dergéhi Seyhi Kenan Rufai'ye
intisab etti. Hilafet aldi. 1922'de Musir Hikiimetinin istegi
Gzerine Misira gitti. Melik Fuad nishasi olarak bilinen
Mushaf-1 Serifi alti ayda yazdi. Burada iki hat medresesi
kurdu. 1933'te Istanbul'a dondi, 1934 senesinde vefat
etti. Rufai seyhlerinden idi ve 12 Kur'an yazmis pek ¢ok
eseri vardir.

*Ahmed Rafet (1873-1949) Istanbul dogumludur. Hayati
hakkinda bilgi yoktur. Ancak Hekim-oglu Ali Pasa, Koca
Mustafa Pasa, Ibrahim Pasa, Atik Ali Pasa, Sisli ve Bursa
Ulu Camilerinde levhalar vardir.

*Besiktagh Nuri Koraman ( 1868-1951) Haci Nuri
Efendi, 1868'de Istanbul Ortakdy'de dogdu. Bu sebeple de
Besiktasli 1akabi ile tanindi. Zekai Dede'den talik, Aldaddin
Bey'den silis ve nesih dersleri aldi. Matbaa-i Amire bas
hattati idi. 1908 de Mekke'ye gitti. Hac vazifesini yapip
donerken Misirda kaldi. Burada hat dersleri verdi .
Istanbul'a geldiginde Medresetl'l-Hatatin'de stlls nesih
hocaligina tayin edildi. Harf degisikligi kanununun ilani
ile Glzel Sanatlar da yazi hocaligi yapt. Eylp'te vefat
etti. Kastamonu Saban-i Veli Dergahin'daki, Bakirkoy
Kartaltepe Camii kubbe yazilari onundur.




*Hulusi Efendi (1869-1940) Istanbul'da dogan Hulusi
Efendi, talik hatti Carsambali Arif Bey ve Sadmi Efendi'den,
stlls ve nesih hatlarini ise Muhsinzade Abdullah Bey'den
talim etmistir. Darlissafaka Lisesi ve Medresetd’l| Hattatin
de yazi hocahgl yapmistir. Hulusi Efendi, ta’lik celisini
mikemel yazardi. Hattat Halim ve Kemal Batanay onun
yetistirdigi hattatlardandir. Gariptir ki Hulusi Efendi bitin
mikemmel yazilarina ragmen maddi sikintidan hayat
boyunca kurtulamamistir.

nbl'l//

*ismail Hakki  Altunbezer(1873-1946) Istanbul
dogumlu olup sllis ve nesih hatti babasindan ¢grenen
Ismail Hakki Bey, divani, celi divani ve tugra gekmeyi
Sami Efendi'den mesk etmistir. Sanayi-i Nefise resim ve
hakkaklik tahsili sirasinda Divan-u Humayun kalemine
girdi. Rik'a, tugra cekmeyi, celi stlis celi divani yazmayi
burada mesk etti. Once ikinci sonra birinci tugrakes oldu.
Muhtelif mekteplerde ve Medresetl’l Hattatin'de tugra
cekme, celi stlts hocahgr yapmistir. Yazdigr yazilarimi
kendine has bir Uslupla tezhib ederdi. Son derece velud
bir sanatkardi. Harf degisiminden sonra akademide tezhib
dersleri verdi. Kabri Karacaahmet' tedir.

*Kemal Batanay (1893- 1981) istanbul Fatih semtinde
dogdu. Babasi Mehmed Ziyaeddin Efendi'dir. Ilk tahsilini
ayni semtteki Aga Mektebinde daha sonra da Zeyrek
Saliha Sultan Mekteplerinde tamamladi. Orta tahsilini
Vefa Idadisinde yapti. Ondort yasinda hafiz oldu. Arapga
Farsca ve dini ilimler tahsil etti. Darl’l Hilafeti'l Aliye
Medresesine devam etti. |. Cihan harbinde levazim
subay! olarak vazife yapti. Il. Cihan harbinda de yedek.
sb olarak vazife yapti.1976 da Ist.Turk Musikisi Devlet
Konservatuarina repertuar hocasi olarak tayin edildi.
Vefat edene kadar bu vazifeyi ifa etti. Kubbealti Musiki
Enstitiisi’nde Minir Nureddin Selguk ile birlikte dersler
verdi. 1981 de vefat etti. Hatta ilk hocasi, Hasan Husni
Efendidir. Onun vefatiyla Mehmed Hulusi Efendi'den ders
gorerek icazet aldi. Sofu Mehmed Efendi'den silis, nesih,
rika mesk etti, talik yazida sohret oldu.

*Macid Ayral :(1891-1961) Istanbul Beylerbeyi'nde
dogdu. Babasi Mezbaha Mudurt Zithdi Bey'dir. Sulis ve
nesih hocasi Ali ve Enderunlu Ahmed Rakim Efendiler‘den
ogrendi. Yazilarini Sefik Bey'in yazilarina benzetmeye
calisarak gelistirdi. Medreset’l Hattatine girdi. Tugrakes
Ismail Hakki Bey'den celi stltstnd, Hulusi Efendi'den talik

yazilari mesk ederek ilerletti. Ankara Vilayet-i umumi
meclisi baskatipliginden emekli oldu, 1961'de vefat etti.

*Seref Akdik (1899-1972) Hattat Kamil Akdik'in ogludur.
Ilk ve orta Ogrenimini Fatih Merkez Rustiyesinde
tamamladi. 1915 senesinde girdigi Sanayi-i Nefise'den
1925'te, Hikmet Onat ve Ibrahim Call'nin talebeligini
yaparak mezun oldu. Paris’e gitti ve Julien Akademisi'ne
girdi. 1928'de yurda dondu bir siire hocalik yapti. Moda'da
atolye agu. 1957de Italya ve Fransa'ya gitti ayni sene
akademiye hoca olarak tayin oldu ve1965'te akademiden
emekli oldu. Resimlerinde Anadolu koylistund, koylerini
calismasi dikkat ceker. Yakin gevresinin portrelerini de
yapmis mitevazi bir sanatkar olarak taninmisti.
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*Necmeddin Okyay (1883-1976) Uskidarda dogdu.
Ravza-i Terakki Rusdiyesi'ne devam ederken hocasi Hasan
Tal’at Bey'den rik’a, divani, celi divani 6grendi, icazet aldi.
Ozbekler Seyhi Edhem Efendi'den ebru ve aher sanatlarini
ogrendi. Sami Efendiden talik ve celi talik. Haci Arif
Efendi'den sills ve nesih hatta icazet aldi. 1914'te agilan
Medrestl'l Hattatin'de Tugrakes Hakki Bey'den celi stiltis
ve tugra 6grendi. Ayni okula hat ve ebru hocasi oldu. Eski
Turk mirekkepgiligini Vehbi Efendiden, kemankesligi
Okgubagi  Seyfettin  Bey'den 06grendi. Hafizhg da
oldugunda cami derslerine devamla genc yasta ilmiye
icazeti aldi. 1907 de babasinin vefati sebebiyle Uskidar
Yeni Camii'ne Imam ve hatip tayin edildi. Kirk sene bu
hizmete devam etti.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San ot 1

*Hamid Aytag (1891- 1982) Diyarbakirda dogdu. Asil
adr Musa Azmi‘dir. Bircok eserinde azmi imzasi vardir.
Blytkbabasi Adem-i Amidi yani Diyarbakirli Adem
olarak taninmis adi Tuhfe-i Hattatin'e girmisti. Hamid ilk
tahsilini Diyarbakir Stibyan Mektebi'nde yaptiktan sonra
Diyarbakir Askeri Ristiyesi'ni daha sonra da Diyarbakir
idadisi'ni bitirdi. 1908'de Istanbul'a geldi. Once Hukuk
mektebine daha sonra da Glzel Sanatlar mektebine
girdiyse de hayatini kazanabilmek mecburiyeti yiziinden
okulu bitiremedi. Onun en buytk aski yazi yazmaku. 11k
hocasi T.B.M.Meclisi ilk donem millet vekillerin'den Akif
Tutenk idi. Akif Bey, Hamid Bey'in yetismesinde dnemli
rol oynamistir. Hamid, Diyarbakirda egitimi sirasinda
okudugu okullar da rika ve nesih 6grenmisti. 1910
senesinde Gulsen-i Maarif Mektebinde yazi hocasi oldu.
Halim Ozyazicl'yr burada tanimis ve onun yetismesine
biylk katkida bulunmustur. Ginlik ¢alismalari sirasinda
firsat buldukca Haci Nazif Bey, Neyzen Emin Efend,
Tugrakes Ismail Hakki Bey, Kamil Akdik gibi meshur
hattatlardan faydalandi. Hamid Bey hutut-u mitenevvia
denilen alt cesit yaziyr ayni glzellikte yazmistir. 1982
senesinde vefat edene kadar yazmaya devam etti.
Karacaahmed Kabristanina defnedilmistir.




*Mustafa Halim Ozyazici (O:1964) 1898 de Istanbul'da
dogdu. Rustiye Mektebini bitirdikten sonra  Sanayi
Nefise'ye kayid oldu. Ayrica  "Medresetdl Hattatin®
mektebine yazildi. Yaziya rik’a ile Hamid (Aytag) Bey'le
basladi. Daha sonra Ferid Bey'den divani, Hasan Riza ve
Kamil Akdik'ten stlts ve nesih, Hulusi Efendiden ta'lik
mesk etti. Askeri matbaada hattat olarak galisti. 1948'de
Guizel Sanatlarda hoca oldu. 1962'ye kadar bu vazifede
devam etti. Bir araba kazasi sonucu 1964'te vefat etti.

*A.Rafet Efendi (O:1967) istanbulludur. Filibeli Bakkal
Arif'ten sllis nesih ve reyhani 6grenip icazet aldi. Sami
Efendiden de mesk etmis olup, Alu Kuran, ve bicok
murakka ve hilye yazmistir. Koca Mustafa Pasa Cami'inde
celi yazilan, Atik Ali Pasa, Bursa Ulu Camii ve Sisli
Céami'lerinde levhalari bulunmaktadir.

*M.Bedevi el-Dirani :(1894-1967) Yirminci ylzylda
Suriye'de yetismis olan, hat sanatinin en biylk
ustalarindan biri olan Muhammed Bedevi el-Dirani,
1894'te Sam'da dogdu. Sam’in tasra kesiminde bulunan
Daria koyu ile olan baglantisi sebebiyle kendisine el-
Dirani lakabi verildi. Cocuklugundan itibaren Kur'an
derslerine devam ederek Kur'an-1 Kerim'in bazi surelerini
hifz etti. On iki yagindan itibaren hat sanati ile ilgilenmeye
baslad. Sahib-i Kalem (6. 1897)'in talebesi hattat Mustafa
Sib&'t (6. 1919)den ta'lik hattini 6grenerek bu sahada
ustalasti. Daha sonra Sultan Il. Abdllhamid tarafindan,
Emevi Camii'nin gecirdigi yangindan sonra levha hatlarini
yazmak goreviyle Sam’a gonderilen ve Resa olarak tanian
hattat Yusuf Agah bin Muhammedden divani, stlis,
nesih ve rik’a hatlarini 6grendi. Meshur hattat Memduh
el-Serif'den kafi ve celi divani dersleri aldi.

Bedevi ta'lik hattinda sohret kazandi. Sahib Kalem'inkine
benzeyen Uslibuyla Bilad el Sam'daki hattatlar tizerinde
etkili oldu. Meslektaslar ve halk arasinda takdir topladi
ve bircok hattat onun yolunu takip etti. Stlis hattinda
Resa ve Memduh'dan etkilendi ancak daha sonra hat
sanatinda Sefik Bey ve Aziz el-Refal’yi 6rnek aldi. Celi stilis
hattinda kazandigl ustalik eserlerinde gortlmekeedir.
Bunlar arasinda Osman, Ravza ve Stireyya Camileri, Adalet
Bakanligi ve Meclis Binasi sayilabilir. Istanbul'a giderek
oradaki hat eserlerini inceledi ve taninmis hattat Hamid
Avytag (el-Amidi)'i ziyaret etti. 1967 senesinde vefat eden
Bedevi el-Dirani'nin mezar tasl kitabesi, yakin arkadasi
hattat Hasim el-Bagdadi tarafindan yazilmistir.

*Neyzen Mehmed Emin (Dede)Yaziar (0O:1945)
Tophaneliolan Neyzen Emin Dede Meshur Omer Vasfi'nin
kardesidir. Sults ve nesihi Cukurcumalidan mesk etti.
Agabeyi Sami Efendiye devam ederken onunla birlikte
gitti. Ney Uflemeyi 6grendi. Galata Mevlevihanesi'nde
Neyzenbasi oldu. 1914'te Genel Kurmay hattathgina
tayin oldu. Begendigi hattatlarin yazilarini fevkaldde bir
sekilde taklit edebilme hinerine sahipti. (Bu hususiyet
hat sanatinda Ustn bir meziyet kabul edilir.)

*Mahmud Bedreddin Yazir (0:1952) Elmalilidir,
Meshur Elmalill Hamdi Efendi'nin kardesidir. 1908 de
Nurosmaniye Medresesi'ne girdi. 1938 den sonrada
vakiflarda calisti. Stlis ve nesihi Bakkal Arif'in oglu
Rakim'dan, Omer Vasfiden ve Aziz Efendilerden, talik
yazlyl Hulusi Efendi'den ders almistir. Hat sanati ile alakali
cok mikemmel eserler yazmistir. 1941'de “Siyakat”, 1942
“Eski Yazilanr Okuma Anahtart”, 1972'de vefatindan
sonra basilan “Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam
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Medeniyetinde Kalem Guizeli” adli eserler mikemmel
birer el kitabidir.

* Kamil Akdik (O:1941),Istanbulludur. Fatih Rigstiyesi'ni
bitirdikten sonra memur oldu. Sami Efendiden stlls ve
nesih mesk etti. Hocasinin arzusu ile mahlasi olan “Kamil”i
degistirerek Hasim'i kullandi. Ahmed Hasim imzasi ile
yazilari bulunmaktadir. Sami Efendiden tugra ¢ekmeyi,
divani ve celi divani yazilarini da 6grendi. Galata Saray
Sultanisi'nde rik'a hocaligl yapti. 1928den sonra Glzel
Sanatlar Fakiltesi Husni hat hocaligina getirildi.

*Prf.Emin Barin (0:1987), Cilt ve Yazi uzmani. Bolu'da
dtinyaya geldi. Gazi Terbiye Enstitlst Resim -Is Bolumin(
bitirdikten sonra, Milli Egitim Bakanhg tarafindan
agilan Avrupa sinavini kazanarak Almanya'da Leipzig
Grafik Sanatlar Akademisine girdi. Ogrenimi sirasinda
Hamburg'da dlzenlenen kitap cildi yarismasinda
birincilik 6dulint kazandi. 1943'te yurda dondii. 1944'ten
sonra Devlet Glzel Sanatlar Akademisinde 6gretim Uyesi
olarak gorev aldi. Profesor oldu. Akademinin cilt ve yazi
atolyesini kurdu. Birgok devlet baskanina, tniversitelere,
cesitli kuruluslara takdirnameler, beratlar ve diplomalar
yazdi.

*Mahnud Oncii:(1913-1994 )istanbul'da diinyaya geldi,
Balikesir Ziraat Okulu'ndan mezun olmustur. Ilkokul
Mudirtc merhum Stileyman Bey'den yazi galismalarina
baslamistir. Sonra Gulizel San’atlar Akademisi'nde Haci
Kamil Efendi, Haci Nuri Bey ve Haci Halim Bey’ lerden
mesk alarak sanatini gelistirmistir. Ankara'da Kocatepe
Camiinin elli metre kusak yazisi ile dort blytk, oniki
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kictk kubbesinin, buytk kapi ile diger dort kapisinin
uUstlerindeki yazilarla, mahfil yazilarini yazmistir. Edirne
Selimiye Camii'nin restorasyonunda bozuk ve silik
yazilarini restore etmistir. Besiktag'ta Kaptan Ibrahim
Aga Camii'nin yazilari ile Istanbul Atakdy'de bir camiin
yazilarini yazdu.

Dis tlkelerden Birlesik Arap Emirlikleri'nde, Abu Dabide
g camiin kusak ve kubbe yazilari, Libyada bir camiin
yazisi ile ABD'de Newyork'ta U¢ camiin vyazilarini
yazmistir. Ayrica pek c¢ok yazi meraklisina tugralar ve
cesitli yazilar yazmistir. Hafizligi babasi Tegvikiye Imami
merhum Ilyas Hocadan tamamlamis, Sadeddin Kaynak ve
[zmirli merhum Rakim Elkutlu'dan musiki de 6grenmistir.
Besiktash Hafiz Mahmud Efendi olarak gtizel bir Gslup ile
mevlid ve Kur'an okumasiyla da tanindi.

*Mustafa Bekir Pekten. Istanbul Sirkecide (1913)
yili Agustos ayinda dogmustur. Babasi ticaretle mesgul
Sancaktaroglu Mehmed Efendi, annesi Emine Hanim'dir.
ilkdgrenimine Asiyan Iptidaisinde baslamis, Resid Pasa
llkokulunda devam etmis, 1926 yilinda besinci sinifa
gectiginde ise babasinin ticarethanesine yardim etmek
icin 6grenimini birakmistir. Babasi ticareti birakinca uzun
stre sofor -luk, oto radyator tamirciligi ve yedek parca
ticareti ile ugrasmistir.1934 yilindan itibaren icinde hat
sanatina karsi buytk bir istek oldugunu sezmis, Resid
Pasa'da 6grenciiken dordiincti sinifa kadar da rik’a dersleri
aldig), sahaflarda, gesitli cami ve evlerde gordigl yazilari
aynen yazmaya Ozendigi icin hat sanatinda ilerlemeye
karar vermistir. 1945 yilinda Hattat Bahir Yesari'den ta'lik
mesk etmistir. Devlet Giizel Sanatlar Akademisine misafir
ogrenci olarak devam etmis, Hattat Halim Efendiden
1964'ten itibaren o zatin vefatina kadar silis, nesih,
muhakkak, tevkii reyhant, rik'a yani icazet yazisi da olmak
lUzere ses kalem denilen alti cesit yaziyr 6grenmek icin
17 yil ders almustir. Bir taraftan yaziya galisirken bir ara
nakliyecilik, bir zaman da kereste ihracati isinde ¢alismis,
sonra emekli olmustur.



Yazi yaninda kagit aharlamayi, mirekkep yapmayi, altin
ezmeyi, yapistirmayl, cetvel cekmeyi de oOgrenmistir.
Barbaros tlirbesi kubbesinde, Irak’ta ve bircok ellerde
yazilari vardir. Hattat Necmeddin Okyay Efendiden de
ta'lik ve stiltis celisi 6grenmistir. 1994 yilinda vefat etmistir.

Gunidmuz hattatlar silsile olarak Hamid Bey‘in hat nesli
olarak taninirlar. Hat sanatimizi yeniden insa ve kaldig
yerden devam ettirmeye calisiimakta bunda da muvaffak
olmus durumdalar. Hamid Hoca'nin himmet ve gayreti
ile 20.asrin son ceyreginde yetisen sanatkarlarimizdan
basta Hasan Celebi (D.1937),Huseyin Kutlu (D:1949 ),Fuat
Basar (D:1953), Huseyin Gindiz, Savas Cevik (D:1953 ),
Hiseyin Oksiiz (D:1945), Muhsin Demirel (D:1954) gibi
ismler halen fiili olarak sanatlarini devam ettirerek talebe
yetistirmektedirler.

Hattat Hamid Bey’in talebelerinden bazi
isimler

*Hasan Celebi: 1937 yilinda Erzurum'da dogdu. Muhtelif
camilerde imam hatiplik vazifesinde bulundu. 1964
yilindan itibaren hattat Halim Ozyazici, Hamit Bey ve
Kemal Batanay'dan hat meskeden Hasan Celebi 1975
yilinda Hamit Bey»>den stiliis ve nesih, 1981 yilinda da Kemal
Batanay'dan ta'lik ve rik’a icazetleri aldi. 1981 yilinda Islam
Konferansi Teskilati'nin yazilarini yazmak icin Cidde'de,
1983 yilinda da Mescid-i Nebi'nin yazilarinin tamiri igin
Medine'de calismak Uzere gorevlendirildi.

*Hiiseyin Kutlu: 1949 yilinda Konyada dogdu. ilk
ve Orta tahsilini de Konyada tamamladi. 1967/ 68
déneminde istanbul Universitesi Edebiyat Fakdiltesinin
Felsefe bolimune kaydini yaptirdi. imam Hatip Okulunda
Ug lisan 6grendi. 1968'de Mihalictk Merkez Vaizligine
tayin oldu.1974 senesinde Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiltesinden mezun oldu. Bu arada silahtaraga Esenler
Céamii ve Kadirga Sokullu Sehid Mehmed Pasa Camileri
Imam Hatipligi Vazifelerinde bulundu. 1975 yilinda
Vatani vazifesini yaparken Bursa Isiklar Askeri Lisesinde
felsefe Sosyoloji hocaliginda bulundu. 1976 senesinde
Hekimoglu Ali Pasa Camii Imam Hatipligine tayini yapildi
ve buradan emekli oldu.

*Fuad Bagar: 7 Mart 1953 senesinde, Muhlis bey ile Ayse
Hanimin, ikinci cocugu olarak diinyaya geldi. Dogum vyeri
Erzurum’un Horasan ilcesi'nin Velibaba (Aras) nahiyesidir.
llkokulu Hasankale Koprikoy ile Cad kdyiinde, orta ve
lise tahsilini de, Erzurum'da teyzesinin yaninda okudu.
1971 senesinde Universitede Tip fakUltesine baslad
“Kalem Guzeli” adli esere rastlamasi ve kitapta ebru ve
hat sanatlari hakkinda okuduklarindan etkilendi. Hattat
Hamid Ayta¢’a mektupla ders almak istedigini yazmasi
lzerine, Hamid Bey'in, talebini kabulii ile Hamid Hocanin
mektupla ders almaya bagsladi. 1980 senesine kadar
Erzurum'da mektuplarinda yardimiyla kendi kendine
hat ve ebru calismalari yapti. Yazdiklarini ve yaptiklarini
hocalarina gondererek, onlarin tavsiyeleri ve dizeltmeleri
ile ¢alismalarini tamamlamaya calisti. Bu arada Fuat
Basar'in sanat aski tub’ba devam etmesine galebe etti.
Hocalarindan daha fazla istifade edebilmek ve feyz
alabilmek icin Istanbul’a geldi. 10 eyltl 1980 de Hamid
Bey'den hat icazetini alir, garip bir tevafukla 10 eylil 1989
da da Mustafa Dizglinman'dan da ebru icazetini aldi.
Hocalarinin vefatiyla kendi atolyelerini kurdu.

*Muhsin Demirel: 1954 vyilinda Eskisehirde dogdu.
ilk ve orta tahsilini takiben Istanbul Universitesi Hukuk

Fakiltesi'ne girdi. Hukuk Fakdltesi'ni bitirdikten sonra avukatlik
staji yaninda Istanbul Universitesi Isletme Fakiltesi'nde
“Isletme  Finansmani” ve ayni  Universitenin iktisat
fakultesinde “iktisat Teorisi” konularinda ytiksek lisans yapti.
1980 yilinda Bagbakanlik Devlet Planlama Teskilati'na
girdi. 1985-1987 yillarinda ABD’ye gonderildi ve iktisat
konusunda MA derecesi aldi. 1990-1992 yillarinda Bagbakanlik
Aile Arastirma Kurumu'nda Koordinasyon Dairesi Baskani
olarak ¢alisti. Hat Sanatina 1971 yiinda merhum Hamid
Aytac’in yaninda bagladi. 1982 yilinda vefatina kadar kendi
-sinden istifade etti.Ders aldigi yillarda Hamid Bey'in
yazdigr Tevafuklu Kuran Hocasinin mi  -sadesiyle
birkag arkadasl ile birlikte baskiya hazirladi. Ayni yillarda
Hasan Celebi ve Taliknlvis Ali Alparslandan da istifade etti.
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Icazetnamesini Hasan Celebiden aldi. Bir mtiddet Ord. Prof. Dr.
Suheyl Unver'in yaninda tezyinat konusunda egitim gordu.

*Hattat Hiiseyin Oksiiz:1945 senesinde Konyada dogdu
1967 Hattat Hamid Aytactan hat dersleri almaya basladi
JIstanbul Ozel Eczacilik Yiiksek Okulundan mezun oldu
1980 de Hattat Hamit Aytag’ -tan stlis-nesih icazetnamesi
aldi. Selguk Universitesinde fahri Dr. Unvani aldi. 1991de
ayni Univer -siteden, Sanatta Yeterlik Diplomasi alarak
2001 Selcuk Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Gelenek
-sel Turk El Sanatlarn Bolimune yardimci dogent oldu.
2002 de Prof M.Ugur Derman'dan talik icazet -namesi
aldi .Yurd iginde ve disinda ¢ok sayida sahsi ve misterek
sergilere katildi.Bir ¢cok konferans,sohbetler ile makalelere
imza att.Birincilik ve mansiyon odulleri aldi.Yurd iginde
ve disinda yedi caminin i¢-dis veya kubbelerinde yazilari
bulunmaktadirHalen Selcuk Unuversitesinde hizmetine
devam etmektedir.

*Savas Cevik:1953 vyilinda  Akseki  (Antalya)da
dogdu.1976 vyilinda Istanbul Devlet Giizel San‘atlar
Akademisi'nin  Grafik Boliminden Ylksek Lisans
diplomasi alarak mezun oldu. Ayni yil, hocasi Prof.Emin
Barinin asistani olarak ayni bolimde ogretim Uyeligi
gorevine basladi. 1983 yilinda Latin Yazisi konusundaki
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dokroragalismasini tamamladi. 1987'de Yard. Dogentlige
atanarak ‘Yazi Tasari -mi’ konusunda ihtisaslasti.Hat
San‘ati konusundaki ¢alismalarina 1973 vyilinda; son
ylzyihn GnlG hattatlan olan Kemal Batanay'dan rik’a
ve taltk, Hamit Aytag'dan silis ve nesih yazilarini mesk
-ederek basladi. Her iki hattatin olimlerine kadar hat
6grenimini strdurdi. Sonralari hattat Prof. Ali Alpaslan
ile divanf ve celi divani yazilarini mesketti. Bu arada hocasi
Prof.Emin Barin ve hat uzmani Prof.Ugur Derman ile hat
konusundaki bilgi ve gorgtistint artrdi.

*Talip Mert: 1953'te Sivas'ta dogdu. Ilk ve orta tahsilini
Sivas'ta, ylksek tahsilini Istanbul’ da yapu. San’at
calismalarina bilfiil Universite yillarinda basladi. Mayis
1973'ten Eylil 1977 arasinda Hattat Hamid Aytag’tan
hisn-i hat dersleri aldi. Ocak 1974 -Temmuz 1977
arasinda ise Stheyl Unver'in tezhib derslerine devam
etti. Hattat Hamid Aytag'in icazetli talebesindendir.
Icazet tarihi Mayis 1981. Hat sanatinda kullandig mahlas
Abdulbaridir. Hat San‘atin da en ¢ok stils, celi stlis, celi
divani, divani ve tugra ile ugrasmakeadir.
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islam yazisinin sematik gelisme seyri 7.asir 13.Asrin
sonlarina kadar Arap harflerinin islah devreleri:

Hz.Muhammed ve Hulefa-i Rasidin

Hz Ali (6:H:41-M:661) KUfi yazinin vazi’ Donemi (M:622-661) Yazinin
merkezi Kfe sehri

Emevi'ler Donemi

Kutbe (6:M 771) Celil, tumar, nisf ,stliis (M:661-750) yazilarinin vazi’

Abbasi'ler donemi

Ed Dahhak bin Aclan, Kutba'nin yazilarina 12(M:750-1258) Ilave yapu
yazinin Merkezi Bagdad Ishak bin Hammad

ibrahim el Siczi

(6:821) Celil yaziyr inceltti

Ahval Siczi

(6:900) Nesih'te tadil, ince stiltis Huruf-u muttasila, Gubari ve riyési
yazilarinin vaz'etti

Hatt'in sanat olarak doniim noktalar:

1.D6num noktasi

Ibni Mukle (6.940) El Hattl'l- Menstib’un vazi, yazilan nisbetlen direrek
kaidelerini tesbit etti.

2.D6n0m noktasi

Ibni Bevvab (6:1031) Reyhani,muhakkak yazilarinin vazi,kalem sayisini
sekize indirdi. Aklam-isitte tesekkdl etti.

3.D6nUm noktasi

Yakar el Mistasimi (O. 1298) Kalem agzi kesilisinde yenilik yaparak
yaziya estetik kazandirdi. Aklam-1 sitte tam olarak yerlesti

14.ve 20 Asirlar arasi

Osmanli Dénemi: Yazinin merkezi istanbul

4.safha Seyh Hamdullah (O:1520)  Siilis ve nesih'e yeni bir Gslup getirdi, Yakut dénemi sona erdi.Yaziya
(Kiblett/'l- Kuittap) matematik olcllerle ve estetik kaideler getirdi,Yakut'un eksikliklerini

tamamladi.

5.safha Hafiz Osman (0:1698) Sulus ve nesih yazilarina yepyeni bir Gslup kazandirarak,aklam-i siteyi
zirveye tasidi.Yazida sikisikhg giderdiHarfleri canlandirdi. Harfler govde
ve durus guzelliklerine tam eristi.Hilye formunu icad etti.

6.safha M.Esad Yesari (0:1798) Ta'lik hattina, Turk yazi Gslubunu tam olarak kazandirdi

7.safha Mustafa Rakim (O:1826) Celi stiltiste tam bir inkilap yapti. Harflerin anatomisini islah ederek, harf
kalinliklarr ile kalem kalinhig arasindaki ahengi sagladu.istif yazi formunu
oturteu.

9.safha Sami Efendi (0:1912) Celi stltis'i kaide (kural)lere bagladi. Canllik sagladi.
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BOLUM 3

3/1. Islam Yaz1 Sanatinda (Hat) Cegitleri:
(Kufi ve Aklam-1 Sitte)

Islam yazisinin kaynagi bir olmakla beraber asirlar icinde
once islah ve daha sonra sanatlasma safhasinin getirdigi
zenginlik sebebiyle bircok cesidi ortaya ¢ikmistir. Yapi ve
sekil olarak harfler (sekli olarak) birbirine yakin olsalar
dahi, yazi gesitleri arasinda ince farkliliklar bulunmakta,
bu da ona o zenginligi vermektedir. Bir misal vermek icap
ederse, stiliis yahut nesih yazida veyahut kifi yazida her
harfin gévde yapisi aynidir. Ancak, sanat olarak, yazilista
birtakim farkliklar ortaya cikar. Mesela stlis, nesih yahut
muhakkak yazida “sin” harfinde dis bulunurken, ta’lik
yazida bu disler cogu kere bulunmamaktadir. Keza, diger
yazi cesitlerinde “elif” harfinde “ziilfe” bulunurken ta'lik
ve rik'a yazida zilfe kullaniimamaktadir. Bu gibi misalleri
daha da vermek mumkinddr.

Islam yazisi basindan itibaren kullanim alanina gore
cesitlenmeye  baslamistir.  Mislimanlarin = igtimai
hayatinda yaziya verilen deger onu, Kur'an'nin inzalinden
itibaren bir sanat olarak ele alinmasini ve islenmesini
beraberinde getirmistir. Baslangi¢ devrelerinde kiifi yazi,
bilhassa dint metinlerin tespitinde (Mushaf yaziminda)
kullanilirken, kullanimi daha kolay olan yuvarlak karakterli
yazi gunltuk islerde kullanilmistir.  Yazinin = gelistigi
donemlerdeise divanlar ve fetvalar ta'lik yazi ile yazilmistir.
Dini ve sivil mimari eserlerde de baslangigta kufi ve
cesitleri kullanilirken, daha sonraki dénemlerde uzaktan
daha rahat gorilebilen celi stlts, celi kifi ve cell ta'lik
yazi tercihi yapiimistir. Kullanim sahalarina gore, harflerin
yapilarina estetik mtidahaleler de bulunulmus, farkliliklar
olusmus ve tarihi seyir iginde bu durum, yazinin estetik
olarak gelismesini ve cesitlenmesini saglamistir. Gelisme
sureleri igindeki yazi cesitleri, gibi isimlerle adlandiriimig
ve nihayet Aklam-i Sitte denilen alti gesit yazi ile umumi
bir toparlanma stresine girilmis ve bes yazi cesidi ile de
nirengi noktasina kavusmustur.

kalem-i sicilat kalem-i Dibac

kalem-i Tobar-1 Kebir kalem-i Stltseyn

Kalem-i Zenbur

kalem-i Mfettah

kalem-i Harem

kalem-i Muamerat

Kalem-i Uhud

kalem-i Kisas

kalem-i Muammt

kalem-i Eg'ar

Kalem-i Celil

kalem-i Mecmu

kalem-i Riyasi

kalem-i Nifs

kalem-i Tunci

kalem-i Mahla

kalem-i Siyakat

kalem-i Divani

kalem-i Miselsel

kalem-i Midemmec

kalem-i Muhdes

kalem-i Rikk’a Divani

kalem-i Mensur

kalem-i Mukterin

kalem-i Havasi

kalem-iGubar-1 Hilye

kalem-i LO'lGl

kalem-i Mesafih

kalem-i faddah-i Nesh

kalem-i Havleci

kalem-i Gubari

kalem-i Mebstit

kalem-i Tev'eman

kalem-i hafif stlas

kalem-i Muallak

kalem-i Muhaffef

kalem-i Mesafih

kelm-i Mahir Muhakkak

kalem-i Mukavver

kalem-i Memzlc

kalem-i Mduellef

kalem-i Mu'ciz

kalem-i Murassa

kalem-i Nessah?
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Aklam-1 Sitte adi ile anilan yazilar. Aklam-1 Sitte ismi
verilen yazi cesitleri;

1-Muhakkak

2-Reyhani

3-Sults /Celi stlus

4-Nesih

5-Tevkii

6-Rik'a (icaze Hatt) adlari ile taninmakeadir.

15. asirdan itibaren, kdfi, divani, celi divani, rik’a, ta'lik ve
celi ta'lik, siyakat olarak gliniimiize kadar gelen bilinen
yazi cesitleri disinda, ayrica magribi, hicazi, mesk, nestd’lik,
cavi adlari ile bilinen yazilar da ginimuze intikal etmistir.
Hat sanati bir yazi sanati olmakla temel malzemesi kagic
ve kalemdir. Ancak kalici numunelerini tasa kazinmis,
ciniye islenmis bicimde yapilardaki mezar taslarindaki
kitabelerde, camilerin kubbe ve kusak yazilarinda
gormekteyiz.

a-Kufi Yazi ve Kufi yazi cesitleri:

Islamiyet’in ilk donemlerinde Kur'an yazmak igin diger
yazi gesitlerine gore daha estetik olan cezm hatti denilen
yazl tercih edilmistir. Sert ve koseli harfleriyle cezm, tas
Uzerine hakkedilen kitabelerde ve parséomen Uzerine
yazilan mihim vesikalarda, bilhassa Mushaf kitabetinde
kullanilmistir. Yumusak ve kavisli harflerin hakim oldugu
mesk hatti ise devlet teskilatinda, ginlik islerde ve
mektuplarda daha ¢ok tercih edilmistir.

Kafi hatti soyle tarif edilmektedir: "Duzlik ve yuvarlaklik
muayyen nisbetler altinda karistirilmis (dengelenmis) ve
kalemin tabiati (akisi-ytrtimesi) ona gore ayarlanarak,
yazista harekete hakim kilinmistir. Bundan dolayi gozlu
ve basl harflerde hareket, ma’kilide dort iken, kifide
tce inmis ve kifi'nin her cesidinde basli, gozlt harfler
tcgenimsi ve yuvarlagimsi durum almislardir” Kisaca
bitin harfler koselidir. “Himyeri” yazisinin degismesiyle,
gelismesiyle ortaya cikan; dik, sert, koseli bir yazi cesididir.

KUfi'nin her cesidinde dizllk, yuvarlaklik ve dairemsi kisimlar
vardir ve daha ziyade donusler kavislidir. Ktfi yazi, bir kok
yazi olmasina ve bazl tipleri yasamasina ragmen, zaman
icinde vyerini diger yazilara birakmistir. 19. yy sonlari ve 20.
yy baslarinda bu yaziyi ihya etme calismalari olmustu. Bu
gayretler neticesinde tam unutulmasinin énline gecilmistir.

1 M:Bedreddin Yazir,Medeniyet Aleminde yaz ve Islim
Medeniyetinde Kalem Giizeli S: 68
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llk asirlarda Mushaflar yazilirken, sayfa tasarimi olarak
kfi yazi, yatk olarak yazilmis, X. yy.dan sonra kare ve dik
cizgiler halinde, X. asirdan itibaren genellikle dik form tercih
edilmistir. Harflerin satira dizilisi agisindan ilk donemlerdeki
tertipsizligin Xyy.dan itibaren kayboldugu gordlir. Yazilar
daha okunakli ve intizamlidir. Harfler arasindaki mesafeler de
zaman icinde azalmustr, basli ve gozlii harflerdeki yuvarlaklik
koseli forma dontsmiistir. XI. yy. dan itibaren harfler daha
yakin yada bitisik yazilmistrr.
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A Kufi kutusu  resim 3- Kufi fatiha : girsin
Hattat Savas Cevik

Ik donemlerde kfi yazida hareke bulunmamaktaydi.
Bilahare, Kuran okunurken telaffuz bozukluklarinin
ve vyanlis okumalarin onlne gecebilmek maksadiyla,
sonradan harekeler konmus ve harekeler renklendirilerek,
harflerin  Uzerindeki noktalarla karismasi onlenmeye
cahsilmistir. “El ve kalemle yazilan kifi'lerde duzlik ve
yuvarlakligin bagdasmasi icin, kalemin akisina uygun bir
terkip ve biinyelestirme bahis konusudur. Bunun igin,
glizel kifi yazmak cok zor bir sanat ve meleke isidir”
Kafi'nin bircok yaziya kaynak olmasi sebebiyle onu
ylceltmek maksadiyla (Umm'l-Hutlt= Yazilarin Anasi)
ismi verilmistir.

Ibni’'n-Nedim, cezm diye bilinen Arap yazisinin Mekke'de
Mekki, Medine'nin dint ve siyasi bakimdan &énem
kazanmasiyla da Medeni diye adlandinldigini, Mekki
ve Medeni yazilarin elif harfiyle karakrterize edildigini,
hafifce saga egik ve bitis noktasinda ¢engelli oldugunu
kaydeder. Mushaflarda kullanilan iri, okunakli cezm tarzi
dort halife doneminde de yaygin olarak benimsenmistir.
Bu tarz hicreti takip eden yarim asir igcinde biiylk gelisme
gostermis ve bolgelere gore cesitlilik arz etmistir.

Ancak vyazi, geometrik esasa dayali karakterini daima
korumus, cesitli devirlerde degisik sekillerde adlandiriimis.



Hamid Aytag

Hicri V. (MXI.) yuzylla veya daha sonraki dénemlere
ait kaynaklarda bu “kift yazisi” olarak isimlendirilmistir.
Kalkasendi’ devrindeki Mushaf hattini isaret ederek, “Su
anda kafi diye bilinen Arap yazisi” dedigine gore daha
once bu adla bilinmedigi ortaya ¢ikiyor.

Kafi terimi ilk defa H.IIIl. (M.IX.) ytzyilda yazi kaleminin
seklini belirtmek igin kullanilmistir. Zamanla bu cesitli
Uslplarin ayrintilarina ait bilgiler kayboldugundan kafi
daha umumi bir terim olmustur. Bu adlandirmaile yazinin
ortaya ¢ikugi Hire ve gelistigi Kife arasinda bir irtibata
isaret edilmistir. KUfi yazisinin tarih icinde ve gesitli
bolgelerde gorllen tarzlarini tanimlamak igin mesahif
kfisi, Fatmi kdfisi, Eyyabi kifisi, Memlk kafisi, Endalis
kafisi, Selguklu kifisi, Osmanlh kifisi gibi siniflandirmalar
yapmislardir?

Sehir ve bolgelere gore de kifi yazisi, Kayrevan kufisi,
Nisabur kufisi, Irak kéfisi, Farist kufisi, Misir kifisi ve
Endulus kifisi diye de isimlendirilmistir ve bunun disinda
ktfinin seklindeki gelisme ve farkliliklara dayanarak el-
kafiyyi’l-basit, el-kafiyyii’l-miiverrak, el-kifiyyii’l-
miizehher, el-ka-fiyyii'l-madfar ve el-kafiyyii’l-
murabba’ seklinde adlandirilmistir. Kaynak eserler ve
sanat eserleri incelendiginde kafi yazisinin su Uslplari
ortaya ¢ikmaktadir:

2 M.B.Yazir, Okuma Anahtar1 S:151

1. Cahiliye donemi kufisi (cezm). Enbarda dogup
geometrik karakterini musned yazinin etkisiyle
Hire'de kazanmistir.

2. Asr-i saadet kifisi (Mekki, Medent). Hz. Peygamber
déneminde Mekke ve Medine'de yaygin olarak
kullanilan, Mushaflarin yazildigi yazidir.

3. Celi kafi. Emeviler devrinde iktisadi ve medeni
seviyenin yikselmesiyle birlikte ilim ve sanat
hayatinda da 6nemli gelismeler olmus, sehirlerde
gortlen imar faaliyetlerinin yaninda Kur'-an ve
kitap istinsah, telif ve tercime faaliyetleri de hizla
cogalmistir?

Halid b. Ebu'l-Heyyac, Velid b. Abdtlmelik devrinde (M.705-
715) yapilan restorasyon esnasinda Mescid-i Nebevi'nin
kible duvarina “ve’s-Semsi ve duha-ha” suresinden Kur'an-i
Kerim'in sonuna kadar olan kismi ilk defa celi kifi hatla
yazan sanatkar olarak bilinir. Bu yazi altin mozaik pargalari
ile hakk’ edilmisti. (M.691) Insa edilen Kubbeti's-Sahra'nin
kitabelerinde de ayni madde kullaniimistir. Mekke hareminin
(M.783-84) yilina ait sttunlari Gzerindeki kitabeler de basit
kafinin cell sekliyle yazilmistir.

Abbasiler zamaninda aklam-i sitte ortaya gikmaya baslayinca
katipler mushaf ve kitap istinsahinda “verraki” veya “neshi”
denilen bir yazi kullanmis, boylece mushaf kifisi yerini neshi

3 Fatih CAM , Sileyman Demirel Uni., Gel. Tiirk El Sanat.
Bol.
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veya reyhani denilen yaziya birakmistir. Beri yandan, kifi
hatti Kuzey Afrika, Endulis ve Magribde yuvarlak cizgiler
kazanarak “el-kafiyyii’'l-mesahifi’l-garbr” ve “el-hattii’l-
magribi”, Iran ve dogusunda ise “el-kafiyyii’l-mesriki”
adiyla, bu bolgelerde aklam-i sittenin yayilmasina kadar
kullanilmistir.

Kdfi Cesitleri

A Kufi kutusu 8 nolu resim girsin

Kafi yazi, islam'in zuhurundan itibaren, bir asir surelik
zamanda sadece Kur'an yazmaya tahsis edilmisti. islam’in
yayllmasiyla da resmi ve gayri resmi yazismalarda ve
abidelerde kullanilmaya baslanmistir. ihtiyaclarin artmasi,
yaziya verilen ehemmiyet, glzellik arayislari ve estetik
zevklerin, yeni Mdusliman olan Ulkelerin insanlarinin
kilctr hususiyetleri ile kifi yazida cesitlilik meydana
gelmistir. Oyle ki bes ytiziin tizerinde bir cesitlilige ulagmis
oldugu zikredilir. Kifi yazi sanat agisindan ele alinirsa iki
ana cgesit ortaya cikar. Ve bunlar yazma kafi ve yapma
kafi olarak isim alirlar.

“Yazma kafi; hat sanatinda esas alinan ve Hz. Ali'nin
islah ettigi yazinin el ve kalemle yazilanidir. Yazilarin
anasl olarak ta isimlendirilen yazi budur. Kaleminin belli
bir kalinhgr olmamakla birlikte, kalem kalinlastik¢a “celi”
veya “kalin” kdfi, kalem inceldikce “ince kafi” adr verilir.
Yazma kifi de tezyinat (stisleme) yoktur, sade bir yazidir.
Yuvarlak ve egri kisimlar daha cokeur.?

=l
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A Kufi kutusu 7 nolu resim girsin (Hamid Aytacg)

“Yapma kafi; bu gruba dahil olan yazilarda el ve kalem
kullanilmaz, yani yazi tarzi degildir. Cizme ve resmetme
bahis konusudur. Inceleri, kalinlari ve celi tipleri vardr.

4 M.Bedreddin Yazir, Okuma anahtar: S:151

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'az: 1

Yapma k(ifi de yaz, cizilerek ve bu ¢izimin i¢ doldurularak
resmedilir. Cetvel, pergel, gdnye gibi aletler kullanilir. ilk
devirlerde bu kufiler sade olarak resmedilirlerdi. Bildhare
tezyini motiflerle bosluklari doldurulmus hatta yazilar bile
yaprak vs. motifleri ile sekillendirilmistir. Bezemelerle goze
hitap edilmis ve kitabelerde, abidelerde kullaniimistir. Bu
tarz k{filerin en muhtesem numunelerine Ispanya'da
Elhamra'da rastlanilir. Selcuklu abidelerinde de ¢ok sik
gorlilen bu tip kufilerden Osmanl doneminin en buyiik
numunesi Bursa Ulu Camii'ndedir. Ktfinin Osmanli'da
tesiri azalmakla birlikte Mimar Sinan devrine kadar
devam etmistir. Ayrica celi tarzi da vardur.

A Kufi kutusu 9 nolu resim girsin (Ist Unv kiit.
T 9353---0001)

Kaft yazi, cesitli sekilde tasnif edilmistir. Merhum M.
Bedreddin Yazir, bu tasnifi 1. Yazma Kafi (kalin-ince kifi),
2.Yapma Kfi (mimari, ¢izim, stisleme) olarak ikiye ayirr.
Prof. M. Serin; 1.Basit K&fi, 2.Kivrik Dalli Kdfi, 3.Zemini
Nebati Motifli Tezyini Kifi, 4.Orgult Kdfi, 5. Satranci
Kufi olarak bes bolimde incelemis, Al-Farugi, Ismail
R.Lois Lamia, “Islam Kultir Atlas” adli calismasinda ise:
1.Iptidai Kafi, 2.Dogu Kifisi, 3. Tezyini Kafi (a-Kivrimli Kfi,
b-Orgiilit Kfi), 4.Magribi Kifi olarak dért ana baglikta
toplar. M. Lings, Splendours of Quran Calligraphy &
lllimination, adli kitabinda da: 1.Kare veya Dikdortgen
Kafi, 2.Dogu (Bagdat) Kufisi, 3. Kuzey Afrika (magrip)
Kufisi olarak tge ayirir.

Yapilarina gore kifi yazi

1- Basit kfi. DUz ve herhangi bir tezyini unsur olmadan
yazilan yazi tarzidir. Mushaf yaziminda tercih edilmistir.

2- Yaprakh (kivrik dalli) k(ifi, Yazinin uglar yaprak veya dal
tarzinda daha ziyade kitabelerde kullanilmistir.

3- Zemini stslu (nebati motifli) kifl, tezyini ve gigekli kfi
(el-kifiyyii’l-miizahref). Kifinin celi sekli daha tezyini
bir mahiyet kazanmis, harflerin uglari ve yazi bosluklari
yaprak kivrimlari stilize ¢igek ve hayvan motifleriyle
bezenmistir. Diyarbakir surlarinda  Meliksah  burcu



Hutut-1 Mitenevvia-Hamid Aytag
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Gzerindeki (M.1085) tarihli kabartma, Konya Alaeddin
Camii'nin (M.1220) tarihli minberi Uzerinde, Aksaray
Ulucami minberindeki tezyint kifi yazilar, Kahire'de
(M.1356) yilina ait Sultan Hasan Medresesi yazilari bu
tarzin en glizel 6rnekleri arasindadir.

4- Orgult kafi, Orgtlt kafi Cell kafi yazida dekoratif
gelismeler gittikge zenginleserek yeni sekiller olusmus,
elif ve 1am gibi dik harfler hatta kelimeler dahi orulerek
kafinin bu tarzi ortaya ¢ikmistir. Konya'da Sirgali Medrese
(M.1242), Karatay Medresesi kubbe tezyinati (M.1251-
52) ve Sivasta | Keykavus Darissifasinin pencere
alinliklarmim lacivert 6rgtl kift yazilar, Mardin'de Sultan
Isa Medresesi tackapi bordurindeki 6rgalt kfi yazilan
(M.1385) bu tipin en glizel drnekleridir.

5- Geometrik (santraci) kifl. el-Kafiyyii’l-murabba’
(ma’kili, bennaf, satranct). Celf kiifinin bu sekli sade, biittin
harfleri koseli ve geometriktir. Mimaride bir stsleme
unsuru olarak glinimuze kadar kullanilmistir. Bu tarzin
mimaride sirli ve sirsiz tuglalarla sekillendirilmis cok gtizel
ornekleri Iran sahasinda, Orta Asya, Selcuklu ve Osmanli
mimarisinde yer almistir. Selguklu dénemine ait (M.1121)
tarihli Isfahan Cuma Camii'nin tackapi kemer koltuklari,
bordur makili tezyinat, Mardinde (M.1177-78) yilina
ait Ulucami minaresi kaidesindeki yazi, (M.1326) tarihli
Netanz Mescid-i Cuma'nin tagkapisi firuze ve lacivert
renkli ¢ini ma'kill bezemeleri bu tarzin glizel drnekleri

arasinda zikredilebilir.®

Yazildiklari  bolgelere gore de k{fi yazi U¢ kisma
ayriimaktadir.

1- Mesrik klfisi, 2- Magrip kéfisi 3- Kayravan kfisi
isimleriyle, yayildigi nisbette farklliklar gosteren kuff,
simali Afrika lkelerinde daha yuvarlaklasarak, bilhassa
Endllis'te ve Magrib'te magribi adiyla hiktmranhgini
korudu. Iran'da ve dogusunda ise mesrik kafisi adini
ve karakterini alarak aklam-i sittenin yayilisina kadar
kullanildi.

Celi Kufi:

Kéfinin kalemle yazilan Mushaf yazisindan baska dinf,
askeri ve sivil binalarin kitabeleriyle mezar ve menzil
kitabelerinde oyma ve kabartma suretiyle sert maddeler
Uzerine hakkedilen celi sekli gelistirilmistir. Dekoratif
cell kdfinin bu cesitleri, islam medeniyeti cercevesinde
glinimize kadar dinf ve i¢ctimal hayatla sanat hayatimizin
her safhasinda ¢ok genis bir kullanim alani bulmustur.

5 Fatih CAM, Stileyman Demirel Universitesi, Geleneksel Tiirk
El Sanatlar1 Bolimi Yiksek Lisans Tezi, sayfa, 4 Temmuz
2000

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

Celi kufiler de yapma kifi sinifindadirlar. Bunlarda cetvel,
pergel, gonye vs. aletlerle ¢izim ve resmetme metodu
kullanihr. Bu yazilar hakiki kaft kabul edilmezler. Harf
sekilleri tezyinatlidir. Asil ktfide gorilen bash ve gozlu
Gggenimsi harfler bu yazilarda yoktur. Daha yuvarlaklasan
bu harfler zaman zaman tam yuvarlak hallere de girerler.
Bu kifiler bir hattat yazisindan ziyade mimar ve mihendis
yazilari olarak gorulirler. Kifi yazi yapilarina gore ve
yazildiklari bolgelere gore de cesitli kollara ayriimaktadir.

Basta mimari eserlerin kitabe, kubbe ve kusak yazilarinda
tas ve siva Uzerine, ayrica i ve dis mimaride dekoratif bir
unsur olarak ¢ini, mozaik, algi ve tuglalarla ¢ok zengin
kuft cesitleriyle kompozisyonlar olusturulmustur. Mihrap,
minber, kapi ve pencere kanatlarinda ahsap Uzerine
tezyini motiflerle beraber giizel kift yazilar da buytk bir
sanat zevkiyle islenmistir. Legen, sini, samdan, alem, tabak,
kilig, kalkan gibi madent alet ve esyalarla ¢ini ve seramik
kaplar, sanat degeri olan hediyelik esyalar Gizerinde de kuft
yazl tezyini bir unsur olarak yer almistir. Miizelerde ve
ozel koleksiyonlarda Islam milletlerinin medeni seviyesini
gosteren ¢ini, seramik, ahsap, tekstil ve maden sanatlarinin
en seckin drnekleri sergilenmektedir

Kufi yazi Gslup ve estetik olarak farkli bir yazi stili olarak
kullanilmis ve zaman iginde diger yazi ¢esitlerinin ana
kaynagl olarak dogmalarinin zeminini olmustur. Bu
ytuzden Umm'l-Hut(it (Yazilarin anasi) olarak taninmis
ve tarif edilmistir.

Kafi Yazinin Aklam-i sitte ile alakasini gosterir sema

Kufi
Muhakkak Sulus
Tevki.
Reyhani Nesih
Rikaa

b -Aklam-i Sitte

isldm yazi sanatinda ayni yazinin farkl tarz ve tsliblarn
manasinda “Ses kalem” adiyla anilan alt yazi cesidine
aklam-i sitte denmistir. Bu kalemler: Tevki’, Muhakkak,
Siiliis, Nesih, Reyhani ve Rika’' kalemleri olarak taninan
hatyazilaridir.Ktfiden sonra ¢lgtlt yazilarin asli ve kaynagi
sayllan bu alti kalem hakkinda farkl gortsler varsa da bu
isimlerde ittifak hasil olmustur. Yakut'un vefatindan sonra
aklam-1 sitteye ait bir takim istilahlar degismis ve bazilari
mana degistirerek kullanilmis, bazilari da unutulmustur.



Tevkii_Muhakkak; Hattat Hamid -M.Eris kol.

Netice olarak yeni bir yazi i¢in yeni istilahlar dogmus ve o
yazl yeni manalar ifade eder olmustur.

Osmanl hat sanatinin éncllerinin kalemleri ile 1stilah
degisimi safhasindan sonra bir durulma baslamis ve
artik ifadeler yerli yerine oturmustur. Dokuz asir siiren
gelismelerin dayandigl uzun tecrlbeler netice vermis,
yazilar bir nizama kavusarak disipline edilmistir. Bundan
sonra, Aklam-1 Sitte de “kalem”ler eski manalarini
birakarak, giinimize kadar gelen alti tarz yaziyi ifade
eder olmustur. Mesela, klasik kalem 6l¢llerinin bazilarinin
ifade ettigi “celil” kelimesi “celi” ile yeni istilahiyla ifadesini
buldu. “Celi’, terimi tek basina bir tarzin ifadesi degildir.
Bir yazinin ismini degil karakterini ifade eder. En kicugu
bir parmak kalinliginda olan bu yazi karakterinin aklam-i
sitte icindeki bazi bazi kalemlerin iri yazimi (stlis,
celi stlts, divani, celi divani, ta'lik, celi ta'lik gibi) icin
kullanilmis bir terimdir.

Aklam-1 Sitte de ifade edilen kalemlerin, bilhassa
Osmanlilar ddneminde tam manasiyla, hangi yol tzere
kullanilacaklar tespit edilmis, vyerli yerine oturmus,
ayrica harfler estetik zirvelerine kavusmustur. Aklam-i
Sitte igindeki kalemlerin Osmanli'ya kadar kullanildiklari
alanlar degisiklige ugrarken tercihler yer degistirmistir.
Meseld o zamana kadar nesihten baska muhakkak ve
reyhani ile yazilmis Mushaflara cok rastlanirken, Osmanli
doneminde tercih nesihten yana kullanilmistir.

Muhakkak Kalemi:

Stlls ve nesih arasi bir yazi cesididir. Muhakkak kelimesi,
bir kesinligi ifade eder. "Muntazam, muhkem, saglam”

stpheli bir yeri kalmamis, manalarina gelir. Yaziya bu
ismin verilme sebebinin, yaziyi yazarken kalemden higbir
fedakarlik yapilmamasi, kalemin ve harflerin butin
haklarinin verilerek kullanilmasi ve okunurken herhangi
bir tereddidiin hasil olmamasidir.

Muhakkak, sdliis yazinin uygun ve yatk bolimleri daha
uzun olan cinsine verilen addir. Muhakkak yazida, yuvarlak
cizgilerin dliz gizgilere gére nisbeti ortalama 1,5: 4,5 veya
2:4'tlr, “Bir buguk hissesi diiz, bakisi yuvarlagimsidir”,
tarzinda tarif edilir. Dik harflerin boylari ile Sin, $in, Sad,
Dad ve Fa’ gibi harflerin sola dogru uzayan kisimlari siiliis
yaziya gore daha uzun oldugu gibi, donis noktalari veya
yerleri de sert bir gortintstedir. Muhakkak, agiz genisligi
ortalama 2,5-3 mm. olan kamis kalemle, harfler ve
kelimeler acik yazilir. Kalem kalinhgr stiltis kalemi kadardir.
Kalem agzi silise tabidir onun kaideleri (kurallarr)
uygulanir.

Muhakkak harfleri stlise nazaran daha buytktdr. Yatik
harfler ve harflerin yatik kisimlari stlise nazaran daha
yaylk ve uzun, canaklar daha genis ve duzdur. Istifli
yazilmaz, saur yazisidir. Muhakkak yazinin celisi vardir,
ancak ragbet géormemis oldugundan kullanilmamaktadr.
Buyazi, 16.ylzyila kadar siiliis ve nesih ile birlikte her yerde,
ozellikle Kur’an'in yazilmasinda kullanilmis, bu tarihten
sonra terk edilmistir. (Karahisari harig, zira o bu hat ile
buytk boy Kuran yazmistir) Yerini stlise birakmistir.
Muhakkak hat zaman zaman hattatlar tarafindan
yazilmaya devam edilmistir.

/| NON ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'ati
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Muhakkak besmele; Hattat Levent Karaduman

Muhakkak; hattat belli degil; M.Eris kol.

Muhakkak; hattat belli degil; M.Eris kol.

132 NUN ve K AL E M Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'at: s



Muhakkak ,nesih sayfa; Ist Unv.Kiit F 1423---0002
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Reyhani besmele; la edri; Muin Eris kol

Reyhani Kalemi:

Reyhani hatt; muhakkak kurallarina bagl, muhakkakin
Ugte bir kugtkligtnde bir yazidir. Onun kiglk yazilan
seklidir. Kalem agzi da aynen nesih yazinin, stllse tabi
olusundaki gibi, reyhani de, muhakkak kalemine tabi ve
onun Ucte biri kadardir. 16.ylzyila kadar stlis ve nesih ile
birlikte her yerde, bilhassa Kur'an-1 Kerim'in yazilmasinda
kullaniimigken bu tarihten sonra butin Islam Glkelerinde
terkedilmistir. Harf sekillerinin hepsi degilse bile hemen
hemen tamami reyhan cicegine benzetildiginden bu
adr aldigr ileri strilmektedir. Bu ifadeye gore reyhani,
reyhanimsi demekeir.

Reyhanij; iki satir

Reyhéani yazi, Osmanl déneminde tercih edilmemistir.

» “

Reyhani hattinin “be”, "ntn”, “ye” gibi harflerinin
canaklar Ince, “r”, “mim”, gibi harflerinse kuyruklari
daha genistir. Reyhaninin kalem kalinhigi nesih kalemi
kadardir. Reyhani, muhakkaka nispetle biraz daha uzun
omurlt olmus ve kisa metinlerde ve bazi vakfiyelerde
yazilmissa da nesih karsisinda fazla direnememistir, ancak
Kur'anlarin yazilmasinda da bolca kullanilmistir. Reyhani
ve muhakkak kalemlerinin vazi (icat) eden ise IBN-I

BEVVAB'ir. Kalem (en fazla) agzi 1mm dir.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn—ii Hat San'at: 1

Siiliis Kalemi:

Sulas kalem kesis ve agist

Muhakkaka nispetle harfleri biraz kigukelr. Bagka
bir karakteri, ¢canakli harflerinin de biraz kisa ve derin
olmasidir. Bu yazi genel olarak muhakkak ve reyhaniye
gore yumusak bir gorintme sahiptir. Bilhassa kitap
unvanlarinin, levhalarin  ve kitalarin  yazilmasinda
kullaniimistir. Bugtin de batin Islam tlkelerinde gegerlidir.
Sulus kelime manasi olarak tgte bir demektir. Herhangi
bir seyin Ucte birini ifade eder. Hat sanatinda kullanilan
“Tamar” kaleminden istifade edilerek icat edilmis ve onun
Ggte biri nispetinde kalem agzina sahip olmasindan stlis
kalemi ismini almistir. Ugte bir nispet ile kalem agzinin
tarifi yapilirken stlts kaleminin hususiyeti yani, cinsinin



HATTAT ,RESSAM Seref AKDIK-siiliis hurufati -Aydin Ergun kol.

cesidi ve 6zu ifade edilmektedir. Stlis, dort boltgu diz,
iki bolugu yuvarlakur. “Dort behresi misattah, iki behresi
midevver” diye tarif edilir. Buradaki “behre=hisse veya
pay” “musattah =diz” “midevver=yuvarlak” manalarina
gelmekte olduguna gore; stlls harflerinin her birinin (bir
harf alt esit parcaya bolinms var sayilarak), dort pargasinin
duz ve iki parcasinin da yuvarlak yazilmasi icap ettig
zikrolunuyor. Ancak, stilts kaleminin ilk icat edildigi yillarda
bu tarif gegerli iken, tekdml (gelisen) eden harflerin sadece

noktasinin diiz kaldig) gortlmekeedir.

nou

Siilis yazi; Hattat Levend Karaduman

Harflerin hemen hemen tamamina yakin kisminda (alu
payinda da) yuvarlaklik, kavislilik hakimdir. Kalemin bttin
meyilleri yayilmis intibai verir. Dontmleri, kivrimlari ise
Ggte biri muhafaza eder. Stls harfi tam diz degil, egilimli
dikdortgenimsi ve uzanulidir. Bagh harflerin baslari ise

6  MB.Yaur, Medeniyet Aleminde yazi ve Islim
Medeniyetinde Kalem Giizeli 70

Uggenimsidir. Stlus, stre baglari, beyit ve kaside yazmak igin
kullanilir. Tk zamanlarda genellikle agzi 3-4 mm. genislikte
kamis kalemle yazilmisti. Ananevi hat talimine stilisle baslanir
ve hisn-i hatta esas kabul edilir. Stlts harflerinin gozleri,
agizlar, baslar, daha miurekkep sekiller almstir; harflerin
sahsiyetleri iyice belirlenmis, hat daha agik bir hale gelmistir.
Diiz ve egri gizgiler stlls blinyesinin ana unsurlaridir.

Gortlur ki; stlis muchis bir estetik ve zarafet kazanarak
keskinliklerini yaylastirmis, yuvarlakliklarini  da  hafifce
esnetmis, baslarina Gggenimsi bir hal verilmistir. Kalem
agzi kalinligr da gecen gelisme devresi icinde 3-4 mm.den
2,5 mm.ye inmistir. Stlts harflerinin, muhakkak harflerine
nispetle boylari ve genislikleri biraz daha kii¢tilms, canakli
harflerinin canaklari ise daha derin ve kisalasmistir. Bu
sebeple de muhakkaka nispetle daha yumusak ve goze hos
gelen bir yazi haline gelmistir. Eski ve iptidai stlis ile tekamil
etmis stlls yazilar arasinda hayli fark gordlr.

Suls yazidan iki ayri yazi tipi Gremistir: Nesih ve celi stilUs.
Sulis yazisinin govde yapisi ok gelismis oldugundan tam bir

/| N[jN ve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:
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sanat yazisi haline gelmistir. Stltis harflerinin bu hale gelme Nesih Kalemi:
sebebi lic ehemmiyetli miidahale sonunda olmustur. Yakut

el Musta'simi ile harf bicimlerinin anatomi olarak olgunluk, 30"
nisbetlilik ve gévde uygunlugu kazanmis, Seyh Hamdullah
ile harflerin duruslan, Yakut'a gore daha gtizellik ve canlilik
kazanirken, Hafiz Osman ile de, toplanarak, butinlesmis,
duizene kavusmustur. Hafiz Osman ile birlikte, yazida kalan
son kff tesiri de ortadan kalkarak yatikligini ve ¢okuklugini
atmis ve son seklini almistir.

nesih
kalemi

Silis besmele, Hattat Hamid Aytag M.Eris kol nesih kalemi kalem koyus sekli

Hadis-i Serif (Hayri Sonmez kol.)

nesih hat ile ayet “ T 9354---0005
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Nesih harfler (hurufat) Hattat Zehra Dinger

nesih hat (besmele siiliis) Ist Unv Kiit. T 9353---0002

Nesih ltgat (sozlik) manasiyla, “bir seyi ortadan
kaldirma, hikiimstz kilma, kaldirilan seyin yerine yenisini
koyma” manasina gelmektedir. Bu adin verilis sebebi
hakkinda bircok iddia ve gorisler mevcuttur. Bunlara
girmek lizumsuz oldugundan; “Nesih kalemi” hakkinda
bilgi aktaralim. Stlustn kiglgu olan bu yazinin sozlikte
anlami “ortadan kaldirmak, iptal etmektir.”

Kitaplarin yazilmasinda diger yazilardan daha fazla
kullanildigl, yani diger yazilarin  hikmunt ortadan
kaldirdigr icin bu adla anildigi kabul edilmektedir.
Bugtin de sulis yazi ile birlikte butin Islam tlkelerinde
kullanilmaktadir.  Nesih  yazisinin ~ ozellikleri:  kalinhg
stlstin Ggte biri kadardir; agzi 1 mm. olan kamis kalemle
yazilir. SUltstn daha iptidai bir seklidir.

Nesih kalemi, stltse tabi olup onun gte bir kalem agzina
sahiptir. Ancak bir farkhlig vardir. Kalemin akisi sirasinda
harflerin bir kismi kesilip (gikarilip) strtlerek yazilir ve

harfler yeni bir sekle blrtntrler. Bu sebeple de suliise
nazaran harfler, kendine has aldigi sekille daha suratli
yazilir. El daha ¢abuk hareket eder. Buna ragmen kontrol
kaybolmaz, okunaklligini muhafaza eder. Nesih vyazi,
rika’ ve siyakat kadar hizli degildir. Bunun icin de harfler
netligini muhafaza eder. Nesih, stlis gesitli yazilarin govde
gorinlst bakimindan en geri kalmisidir. Umumiyetle
basli harflerinin bircogu gozstzdir. Nesih harflerinin az bir
kismi diz ve genelde egri cizgilerin hakim oldugu yazidir.
Kuft yazinin yerine, Kur'an yaziminda tercih edilmistir.
Nesihte aynen sultste oldugu gibi Yakut el Musta'simi
eliyle anatomik yapisina kavusmus, yerine oturmus
buna ragmen kaideleri tam tesekkil etmemisti. Seyh
Hamdullah elinde olgunluk ve kanunlarina kavusurken
canlanmis, Hafiz Osman ile de kelimenin tam manasiyla
her sey yerli yerine oturmus, harflerin arasindaki mesafe
genislemis, kelimelerde ve yazida genel olarak estetik
ihtisama kavusmustur. Bu yazini daha ince kalemine de
ince nesih denir. Nesih yazinin esasi muhafaza edilerek
icat edilmistir

s NUN ve KA LE M Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:
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Tevki’ Kalemi:

Sulustn kurallarina bagli olup onun biraz kiglk boyda
olanidir. En belirgin ozelligi birlesmeyen harflerin de (elif,
re, ve vav gibi harflerin) yazida birbirine baglanabilmesidir.
Tevk?, padisahlarin  buyruklarinin  Gzerine yazilan,
cekilen nisanin adidir. Bu yazi genellikle vakif islerinde
kullanilmistir. Halife ve vezirlerin mektuplari da bu yaz
ile yazilirdi. Ayrica hiiccetlere yazilan hakim imzalarina da
tevki denmekteydi. Mana itibariyle, “bir seyi vaki ettirmek,
oldurmak ve tesir etmektir.

Tevki' kalemi, yarisi diiziimsii ve diger yarisi yuvarlagimsi
tarzda harflerle yazilan, kalem kalinhig da stltse ¢ok yakin
olan biryazigesidiniifade eder. Kalem agzi kalinhg (2,mm.)
kadardir. Sults yazinin ihmal edilmis gelistirilmemis
halidir. Daha ¢ok divanlarda kisa metinlerin yaziminda
kullanilmistir. Daha sonralari bu yazinin yerini divani
yazl almistir. SUlUs yaziya gore harflerin boylari, canaklari,
kupleri ve elif'i daha kisa kiguk ve kivraktir. Cok acik olan
bir hususiyeti ise; birlesmeyen harflerin birlestirilmesidir.
Tevki’ ve rika'nin vazi', Bagdadli Ebi'l-Fazil Ibn-i Hazin'dir.
(0:1124)

Tevki yazi numunesi- hattat belli degil mne kol.

Rikaa’ Kalemi:

Rikaa, kelimle olarak “kiictik sayfa ve mektup” manalarina
gelmektedir. Tevki'nin kurallarina bagh olup onun nesih
gibi kuguk yazilan seklidir. Sozlikte ‘kiguk sayfa ve
mektup’ manasina gelen rikaa, vakif islerinden baska
Kur'an-1 Kerim'in sonunda dua sayfasinda; yani hattatin
kendi adini andig ve eserini yazdigi yerde, tarihini ve
Allah'a duasini bildiren bir veya iki sayfalik yerinde
coklukla kullaniimistir.

Duzlugl ve yuvarkhg degisik, cogu harfler bitisiktir. Bu
yazinin kalem kalinhg da degisebilir, dlctsiinde bir had
yoktur. Daha suratli yazabilmek maksadiyla icat edilmis
oldugundan harfler birlesebilir. Bilhassa mektup yazma,
stratli not tutma islerinde kullanilmistir. Hattatlar,
ustalarindan icazet alirken, vyazdiklari metnin altina
ustalar, o hattatin yazi yazmaya hak kazandigl (imza

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'az: 1

atmaya, ders vermeye ve ona kefil olduklarini, egitimini
tamamladiginy, silsilesini) belirtmek icin verdikleriicazetin
altina bu yazi ile yazarak tasdik ederlerdi. Bu sebeple de
bu yaziya hattatlar tarafindan “Hatt-1 icaze” adi verilmistir
ve boyle taninir. Ta'lik yazi gelisene kadar rikaa’ yazisi ile
vakif kayitlar tutulmustur.

3/2- Aklam-i Sitte disindaki Kalemler

Ta'lik (Nesta'lik) Kalemi:
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Talik harfler (hurufat) Hattat Sami Ef.

iran menseli olan bir yazidir. Kelime olarak ta'lik (=asma,
asilma ) manalarina gelmektedir. Bu ismin verilme
sebebinin harflerin birbirlerine asilmis gibi gortinmeleri
oldugu ileri strulur. Ta'lik kalemi, “Her harfi yuvarlagimsi
olup, duz harfi yoktur” olarak tarif edilir. Ta'lik kaleminin
agiz kalinhigr “stlus” kalemi kadardir (2-2,5 mm). Mesk
kalemi adi ile taninmistir. Celisine de “kamis kalem” ismi
verilmistir. Hurde Ta'lik genel olarak nesihe yakindir.
Kalem agzi Tmmdir. Ta'lik kalemine Iranlilar, dort tarafi
denk manasinda (Cardank) ismini vermislerdir. Turkiye'de
ta'lik yaziya Acem yazisi da denmistir.”

Talik yazinin harekesi yoktur. Ik olarak kimin tarafindan
vazedildigi bilinmemekle beraber bu yazinin iranin meshur
hattatlarindan Mir imad-1 Haseni eliyle yeni bir Gslip
kazandigr bilinir. Osmanli hattatlarn tarafindan da ¢ok
begenilen bu zat dikkatle takip edilirdi.imad'in talebelerinden
Dervis Abdi (Buharali ©:1647) bu (isltibuy, istanbul’a tasid

7 M.B.Yazr, Medeniyet Aleminde yazi ve Islim Medeniyetinde
Kalem Gtizeli 70



Hattat Hamid Aytag talik besmele mne kol.

Hattat Hamid Aytag¢ Nesta'lik-Sikeste

ve tallik yazi kisa bir zamanda Istanbul hattatlari tarafindan
benimsendi. Bildhare “nesta’lik” olarak adlandirlacak olan bu
yazi, Osmanli hattatlar eliyle yeni bir tarz yeni bir Uslip ve
sanat anlayisina kavustu ve Osmanli mektebi kurulmus oldu.

G;JC}U;U—/U“J)/?é_TJ‘ ;
cs0p)SS

Talik harfler (hurufat) Hilya Demirel

Ta'lik yazinin en bariz hususiyeti, egri cizgilerdir. Yer yer
incelip kalinlasan harfler ve baglantilari, canlilik, akicilik
verir. Her tlrlt hareke ve tezyinat kilfetinden kurtulmus,
sade, ciplak, incelerek egilen cizgiler, asilip duran son
derece 0Ol¢llli canaklar, uzayip giden kesideler (cekilisler)

meleklesmis, zengin dogu kiltirinin ve ruhunun ortaya
cikisi olarak gortintrler. Ta'lik hattinda elif ve lamlar soldan
saga dogru meyletmis; vay, fe, kaf, mim gibi harflerin
gozleri kapanarak kiglUlmustir. Be, sin, fe, kaf gibi
harflerin kollari uzayip gitmis, harfler asilip kalmistr. Tevki
hattinin 14. asirda Iran'da kazandigi degisiklikle ortaya
ctkmis olup daha ¢ok resmf yazismalarda kullaniimistir.
Ta'lik yazi her seyden 6nce harf sekillerinin oranhhgn ve
cizgilerinin uyumu ile dikkati geker. Ta'lik yazida Iran ta'lik
Usltbu ve Osmanli ta'lik Gslibu olarak iki Gslap vardr.

Ta'lik yazida Osmanli ve Iran hattatlari maharet ve sanat
bakimindan esittirler. Celi ta'likte ise, Osmanli hattatlarinin
cok bariz bir Ustinlugt vardir. Ta'lik, Osmanlida
Abdiilbaki Arif (©:1688), Durmus-zade Ahmed Efendi
(G:1716), Seyhtilislam Katipzade Mehmed Efendi ve Refi’
Efendi ismindeki zatlar elleriyle ilk gelismelerini yasamis
ve saglamistir. Fakat asil biiytik hamle Yesarizade Mustafa
izzet Efendi tarafindan yapilmis ve Osmanli Gsltbu ta'lik
mekteplesmistir.

s NUN ve KA LE M Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'at:
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Hattat Hiiseyin Oksiiz talik levha
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Yesarizade mektebi (tariki) UslGbun devami Kibrisizade
ismail Hakki (0:1862), Ali Haydar Bey (0:1870), Kazasker
Mustafa izzet Efendi (O:1876) elleriyle yayilmis, bir
sonraki nesle intikal ederek, Sdmi Bey tarafindan (bu zat,
ta'lik hattin en biylk ustasi kabul edilir.) bazi eksiklikleri
giderilmistir. Ve Turk nesta’lik Uslibu yeni bir sive
kazanarak tam manasiyla oturmustur. Bu siveyi devam
ettiren Sami Efendi’'nin talebeleriigcinde 6nde gelen isimler
olarak Mehmed Nazif Bey (0:1913), Omer Vasfi (0:1928
), Mehmed Aziz (0:1934 ), Hulusi Yazgan (0:1940),
Necmeddin Okyay (0:1976) sayilir. Ta'lik Gislubunun son
iki blytik hattati olarak da Mustafa Halim Ozyazici (O:
1964) ve Hamid Aytac (0:1982) kabul edilirler.

L 4

Mahmut Celebi- celi talik; Ismet Giilhan kol

Ta'lik hatu, stltse gore daha yalin, daha yumusak, gligten
cok incelik ve zarafet tagiyan bir yazi olarak gorulur. Ta'lik
yazl bir ahenk numunesidir. Musiki bestesi gibi akicilig),
seyredeni etkiler. Ta'lik yazinin Ug ¢esidi vardir. Bunlar;

1-Tallik (gardank) kalemi. Bu kalem sulis kalemi
kalinhgindadir.

2-Celi ta'lik, bu kaleme kamis kalem de denmekeedir.

3-Hafif veya ince talik (sikeste ) olarak da adlar verilmistir.
Bunlar disinda nestalik, gubari talik, hurda talik, kirma
talik olarak isim alirlar. Ta'lik yazisinin nesih yapisinda
olanina “sikeste”, stlis govdesinde olanina “cardank veya
cardanke”, celi gdvdesinde olanina ise “kamis kalem” adlari
verilir. Ana sekiller bakimindan aralarinda fark yokeur.

Rika’ Kalemi:

Osmanli hattatlari tarafindan icat edilen yazilardan
biridir. Rika, (digerleri divani, celi divani yazlardir)
divani yazidaki harflerin = kiglltilmesi  ve sadelik
kazandiriimasiyla gelistirilmistir. Cok ¢abuk hatta en
cabuk vyazilabilen bir yazidir. Tevki’ yazinin kaidelerine
baglidir. Hizli yazilabilmesi sebebiyle “stenografi’nin
yerine kullaniimistir. Mektup, roman, hikaye yazimlarinda,
bazi vakif yazimlarinda da tercih edilmistir. Ayrica Kur'an-i
Kerim’'lerin son sayfalarinin  dua bolumlerinde, hat
talebelerinin icazet yazilarinda ustalarinin tasdik yazisi
olarak kullanilmis, bu ytizden de “hatt icaze” olarak ta
taninmistir. Gunlk hayatta halk arasinda strati sebebiyle
kullanilirken, “Sibyan” mekteplerinde gocuklara yazi talimi
yaptiriimistir. Rika' kalemi ginlik islerde kullanildigindan
kalem ucu genisligi 1T mm’nin altinda olur.

Ozellikleri: Gunltk hayatta, devlet dairelerinde en
cok kullanilan divani karakterinde bir yazi c¢esididir.
Kalemin tabiatina uygun, suratli ve kolay yazma
ihtiyacini karsiladigr icin harf yapilari basitlesmis; fe,
kaf, mim, vav gibi harflerin baslar ufalmis, disleri yok
olmustur. Sola dogru dik ve koseli cizgiler, kelimelerin
satirlara meylederek yaptiklari akicilik, bu yazi ¢esidinin
karakeeristik ozelliklerindendir.

Osmanl Sarayinda dogan bu hat, glnlik yazismalarda
ve mektuplarda kullanilmistir. Rika'nin harf sekillerinde
teferruattan kaginilmis, ztilfeler kalkmis, gozler kapanmistir.
Sin harfinin disleri duzlesmis, iki ve Ucli noktalar
birlestirilmis, ¢izgi haline gelmistir. Ayrica, egrilerde ve
duzliklerde oynamalar olmustur. Rika’ yazisinin ilk olarak
Kanuni devrinde kullanildigi saniimaktadir. XVII yy. da
tekdmli devam eden yazinin en eski 6rneklerine 18.
asrin ilk yarisinda rastlanilimistir.

Rika' 19. asirda Babidli'de gelismis ve asil hiiviyetini orada
bulmustur. Babialide Miimtaz Efendi (O. 1871) tarafindan
yazildigi ve Uslibu sonradan gelenler tarafindan takip
edildigi icin Mumtaz Efendi Rika'si veya Babidli Rika’si
adiyla anilmistir. Daha sonra, Mehmet Izzet Efendi
(0.1903) tarafindan gelistirilen ve siki kaidelere bagli kalan
bir esit Rika’ daha dogmustur. izzet Efendi Rika'si denilen
bu yazi daha sonra Arap aleminde celi sekliyle revac

Drvdddool by voru-s e

CANCES

Rik’a hurufat
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bulmustur. Mehmed Izzet Efendi tarafindan eksiklikleri
giderilen rika' bir is yazisi olmaktan ¢ikmis ve bir sanat
yazisi vasfini kazanmistir
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Rika kalemi kesim gekli

Divani Kalemi:

Divani kelimesi, isminden de anlasilacagl gibi; padisah
huzurunda devlet islerinin gorustldugt yer (Padisah
huzuru) manasina gelir. Divani de, huzurda devlete ait
alinan kararlarin yazildigi yazinin cinsinin adi olmustur.
Hatta rivayetler gore divan katiplerine, bu yaziyi (hatt)
divan disinda yazmayacaklarina dair yemin ettirirlermis.
Osmanlilar da divani yaziya “hatt-1 ¢ep”, hattatlarina
da “cepniivis” denirdi. Divani yazinin, Tirk hattatlari
tarafindan, ta’lik yazidan alinan ilhamla icat edildig;
tahmin edilmektedir.

XV.yy oncesinden XIV.yy da da Osmanlilar tarafindan bu
yazinin kullanildigr bilinmektedir. Fatih Sultan Mehmed
Han devrindeki vesikalardan (Topkapi Sarayi’nda,

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

Bagbakanlik arsivinde) divani yazilarin kullanildiginin
anlasildig) ifade edilmektedir. Fatih devri divani yazilarinin
sadeligi bildhare yerini yazi i¢ci bir takim sislemelere
birakmis, bundan maksat da yazidaki bosluklari
doldurmakui. Yazilar boylece daha dolu ve girift hale
gelmistir. Divani yazinin, Matrakgl Nasuh, Baba Yusuf,
Sultan I.Beyazid'in maliislerine bakan Taci Bey tarafindan
gelistirilip kaideleri ve guzellestirilmesi saglanmis, daha
sonra da Tacizade Cafer Celebi tarafindan turai ve divani
yazilar islah edilmislerdir. Kanuni devrinde Reistilktttaphk
yapan Tacizdde Mehmed Celebi ve onun talebeleri
Musli Celebi, Ayn Ali Celebi, Hid-hid Ali yaziyr 6nemli
derecede gelistiren hattatlar olmuslardir.

XVI. yy dan itibaren giin gin gelisen giizellesen divani
yazi, XIX yy icinde Divan-1 Himayun'da yetisen hattatlar
eliyle tam bir sanat degeri kazanmistir. Bilahare bu gene
hattatlarin eliyle Bab-1 Ali kalemlerinde de kullanilmis,
XX.yy.daki (1928) harf degisimine kadar da bu yazi devam
ettirilmistir. Kisa bir duraklama devresinden sonra, diger
hat yazilari gibi divani hatt da son hattatlarin ve onlarin
yetistirdikleri talebeler eliyle devam ettirilmektedir. Divani
yazi, kendine has bir asalet ve hususiyet tasir. Kendine
has harf sekillerine sahiptir. Gizliligi korumak, tahrifat
yapilmasini  dnlemek maksadiyla gelistirilmis gibidir.
Harfler ve kelimeler birbirlerine cok yakin yazilirlar. Divani
kalem ucu kalinhigr T mm dir.

Bu yazinin dnemli hususiyetlerine gelince:

a-Divanide harfler, dikilmis vaziyette olup yatay kisimlari
da sola egiktir.

b-Satir sonlari, satir gizgisinden itibaren hafifce sivrilir ve
yukariya ytkselir.

c-Ba, 1am, nun, kaf harflerinin son kisimlari kelimelerin
bitimine dogru uzamis durumda olur.

d-Sin ve sin harfleri uzun yani kesideli veya kisa kesidesiz
yazilabilirler.

e-Elif, dal, ra, za, ja, vav gibi kendinden sonra gelen
harflerle birlesmeyen harfler, bu yazida kendinden sonra
gelen harflerle birlesir. Bu husus yazinin okunusunu
oldukga zorlastirir.

f-Her satirin sonunda so6ztn bittigini gosteren bir isaret
yukaridan asagr dogru cekilir.

g-Harfler 6ne dogru kivriimis ve kendi tizerine kapanmig
(katlanmig) gibi birbirleriyle kaynasmislardir. Birbirleri
arasinda higbir uzakhk birakmadan yazilirlar.



XVI yy'dan itibaren, XVII. yy'da da gelismesini stirdiiren
divani yazinin klasik cag XVIII. yy'dir. Yazi bu asirda
kivamini bulmustur. Divani yazinin bir irade yazisi olmasi,
Padisahin iradesini, otoritesini gostermesinin temsilcisidir.
Bu o iradenin fermanlara, mensurlara, azdmet ve kudretin
yansimasi olarak gorlltr. Divani yazinin da sulis gibi,
1-Divani yazi kalemi, 2-Divani Celisi veya Celi Divani,
3-Divani kirmasi olarak U¢ ¢esidi vardir.

Divani kalemi kesim sekli

Siyakat Kalemi

Yazinin gelisimi: Husn-i hattan olmamakla beraber,
sadece malumat kabilinden bu yazidan bahsetmek
faydal olur. Siyakat yazisi ve rakamlari bir muhasebe
kayit yazisi olarak Osmanli Devletinde ve umumi
olarak Islam Devletlerinde kullaniimistir. Resmi bir yazi
cesididir. Bilhassa Osmanli Devletinin maliyesinde ¢alisan
memurlar, dort yiz seneden fazla bir zaman bu yaziyi
kullanmislar ve hususi olarak yetistirilmislerdir. Yazinin
estetik ve sanat olarak hicbir degeri yoktur. Bu bakimdan
hat sanatindan sayilmaz. Olcilii yazi da degildir.

Siyakat yazisinin tarihi seyri hakkinda ¢ok cesitli
rivayetler bulunmaktadir. Siyakat; mana itibariyle eskiden
hesaplar da kullanilan bir nevi yazi ve harflerle yazilan
maliyeye mahsus hat seklinde tarif edilir. Bu yazinin
Emevi Hukimdar Abdilmelik'ten (685-705) itibaren
kullanildig iddiasinin yani sira Abbasiler devrinde Irak’ta
icat edildigi de ileri strtiltr. Siyakat tarzi yazi Abbasilerden
sonra bulyuklu kictkli bircok islam Devleti tarafindan
kullaniimustir.

Blytk Selcuklular tarafindan da kullanilan bu yazinin,
Anadolu Selcuklularina ve bu kanaldan da Osmanlilara
gectigi zannedilmektedir. Abbasilerden ve ilhanllardan
itibaren geliserek gelen mali usulleri, Osmanlilarin
Yildirim Beyazid'dan itibaren kullanmaya basladiklarini,
zira devletin suratli inkisafina paralel olarak maliye
acisindan bu yazinin kabul ve tatbik edildigi ileri strtlir.
Siyakat yazisi, Osmanlilarda stiratle gelismistir ve bunu
gelistirenlerden biri de Amasyali Tacizade Cafer Celebi'dir.
(0:1515) daha sonra Seyyid Abdsselam (O:1526) adinda
bir zat tarafindan siyakat yazisinin kaideleri tespit ve
tebdil edilmistir.

ll.Mahmud'dan itibaren de yavas yavas terk edilerek batili
usuller dontlmeye baglanmistir. Siyakat yazisinin maliye
kayitlarinda tercih sebeplerinin basinda muamelelerin
defterlere cabuk ve zamaninda yazilabilmesini saglayan
pratiklige sahip olmasi, kagittan tasarruf edilmesi gibi
sebeplere dayanir. Mesela rika’ yazisiyla 8-10 sayfalik
bir yaziyi siyakat ile bir sayfaya sigdirabilmek mumkin
olabilmekteydi. Siyakat yazisinin maliyeye ait bir yaz
olmasi sebebiyle 6zel (hususi) bilgi ve egitim istediginden,
maliyeye alinacak memurlarin  bu yazi ile alakali
egitimden gecmeleri gerekmekte idi. Siyakat yazisinin
en O6nemli tercih sebeplerinden biri de mali kayitlarda
tahrifat imkanini ortadan kaldirmasi hatta imkénsiz hale
getirmesidir®

Siyakat yazi numunesi

Celi Kalemler:

Celi hat sanatinda her tirl yazinin iri yazilmasina verilen
isimdir. Bu isim, yazinin bir cinsini degil, yazinin karakeerini
agiklamak igin kullanilir. Hangi yazi cesidi yazilacaksa
o yazinin asil kalem agzinin daha irisi bir kalem agzi
oldugunu ifade eder. Aklam-i sitte ortaya ¢ikana kadar,
kafi yazida baslayan, bilhassa kitabe yazilari icin yapilan
iri yazma calismalarina “Celil” ismi verilmisti. Battal boy
tabir edilen buytk boydaki kagitlarda kullanilan ve t&mar
adi verilen iri yazilar, bildhare “Celil” ismini almistir. Celil
karakterindeki bltln yazilarin da babasi kabul edilir ve
kalem agizlarinin enini tespit etmekte bir 6lct birimi
olarak da kullanilmistir.

8 Sait  Oztiirk :Osmanli Arsiv Belgelerinde Siyakat Yazst.
OSAV :5.26 S .30
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Tamar yazinin kalem agiz genisligi 24 beygir kil (15
mm) olarak kabul edilmesi celil kaleminin en alt 6lcisu
belirtir. Timar yaziya nispet edilerek stills yazinin kalem
agzinin ise tmarin 1/3 oldugu ve diger yazilarinda bu
nisbetlendirmeye uygun olarak vaz'edildigi yazila gelmis
ve boyle kabul gdormistir. Ancak ilerleyen zaman icinde
gerek sillis ve gerekse nesih kalemlerinde viicut bulan
bazi degisiklikler oldugundan (nesih ve sulis kalemler
bahislerinde yazilmistir) stiliis kalemi agzi giinim{ze 2.5-3
mm, nesih kaleminin de 1 mm olarak intikal etmistir. Eger
stlls ve nesih yazilar bu kalinhiklardan iri agizh bir kalemle
yazilirsa; o yazi celilesen bir yazi karakterine girer. Umumi
olarak hattatlarin kabul ettikleri celi yazinin kalem agzi,
asil yazinin (stlts ve nesih, ta'lik gibi) kalem agzinin en az
G¢ misli genisligi ile yazilan yazilar, celi yazidir. Bunun tek
istisnasi, celi divanidir. Yani genis kalem kullanilsa bile iri
yazilan divani yazi celi kabul edilmez.

Celi yazilar, yazilacak mekana gore, yiikseklik ve mekan
Olglleri goz onlne alinarak hazirlanir. Celi hatlarin
yazilmasi zor oldugundan 6nce yazilacak yazilarin bire bir
Olgllerinde kaliplari hazirlanir. Bu kaliplar kursun kalemle
mekanim olglleri, ylksekligine gore kalinlik ve incelik
olclleri, harf ebatlari, araliklari, bunyeleri, gortis mesafesi
dikkate alinarak hazirlanmak mecburiyetindedir. Ancak
bundan sonra vyazilan yazilarin (harflerinin) etraflar
dikkatle ignelenerek delinir ve bu islemden sonrada yazi
yazilmasi istenen yere (zemine) bu kalip yerlestirilerek
komur tozu ile deliklerden (yazi silkelenerek) aktarilir.
Yazi bu kaliba gore yazilir veya hakkedilirdi. Gintumizde
teknolojiden faydalaniimaktadir.

Aklam-1 sitte yazilar iginde sadece stilis ve muhakkak
hatlari celiye tam uygundur. Diger yazilardan nesihin
celisi pek ender yazilmistir ve tutulmamistir. Rika' ve
tevki, reyhaninin hem kullanildiklari yerler hem de istife
gelmemeleri sebebiyle celi yazilmazlar. Muhakkak celisi,
cok yer kaplamasi ve istifte stlis celisi kadar uygun
dusmediginden tercih edilmemistir. Batin Islam &lemi
ve bilhassa Osmanllarin, salis ve sults celisini XVI.
yy'dan itibaren 6n plana almalari ve bu tercih sebebiyle
de mikemmel numunelerin ortaya c¢ikmasi, tercihin
hakliligini apagik ortaya koyar.

XVI yy da icat edilen “nesta’lik” cok begenildi ve kabul
gordl. Ta'lik yazinin celisi de fevkaldde kompozisyon
uygunlugu gosterdiginden ¢ok tutulmustur. Bu gine
gelene kadar oturmus ve kabul gormus yazilarin celiler
olarak kifi, celi stlis, celi nesih ile celi ta'lik, celi divani
ve celi rika'yl sayabiliriz Halen celi sulis, celi ta'lik ve
celi divani yazilar uygulanma alani bulmaktadir. Celi
hattatlarina da “Celi Nivis” Gnvani verilmistir.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

Celi Siltis Kalemi:

Celi stltse; stlts celisi veya sadece celi de denmektedir.
Celi kelimesinin lugat (sozlik) manasinin, “iri, buyuk”
demek oldugunu hatirlarsak, celi stlistn iri ve bulytk
stlis oldugunu anlariz. Stlts yazi, kalem agzi 2,5-3 mm
genisligindeki kalemle yazilir. Bu 6l¢tinlin tzerindeki yazi
celiye girmekle beraber, hattatlar arasinda bu 6l¢linin
¢ misli ve yukarisi da celi yazi olarak kabul edilmektedir.
Sulls ve sults celisi arasindaki ana sekiller bir olmakla
beraber bicim ve durus, toplanis bakimindan ayriliklar
gosterir. Bir misal vermek icap ederse “Nasil bir cocugun
fotografi blyuttlse de o fotograf, ileri yasta alacagi hali
gostermezse, blylk bir insanin fotografi da onun kigik
cocukluk halini gostermez” aynen bunun gibi stlis yazi
da buyutilse bu yazi tam celi sayilmaz ancak birinin
digerini andirmakta benzesmekte oldugunu ortaya
koyar. Nesih, sultsin cocukluk cagidir. Sults kendi
cesidinin genglik ¢agi ve celi ise olgunluk ¢aglaridir.*Celi
yazi, harf bicimlerine GstinlUgunt ve keskinligini veren bir
yazi gesidi olarak ortaya ¢ikmakradir. Stlts celisi, ilk olarak
mimari eserlerde kendini gostermistir. “Bazi harfleri aynen
sultste oldugu gibi bacaklar diktir (elif ,1Jam) gibi, (be,te,
cim, sad,,dad,kef,kaf ) gibi harflerin ise; bazi kisimlarinin
yatayca olmasi ise celi yaziya oturaklilik verir. Stlts celisi
yazinin dort devre gecirdigini, bunlarin; Bezeme dénemi,
Kurtulus donemi, Klasik dénemi ve Yeni devir (19 yy.) olarak
isimlendirilir.

Bezeme donemi XI. asra kadar stiren kifi celisinin, stlis
celisine donmeye baslamasiyla boy gosteren celi yazinin
melezlesme doénemidir. Celi yazinin kifi etkisiyle mimari
eserlerde bezemeli kullanim ve ayni zamanda, bezemeli
bir zemin Uzerine kendi basina buyruk olmadan yazildig
donemdir. Bu doneme ait en ehemmiyetli ornekler ise:
Isfehan'daki Mescid-i Cuma (1133), Merv sehrindeki Sultan
Sencer Turbesi (1160), Adladdin Camii (1220), Divrigi Ulu
Camii (1229), Konya Sircali Medrese (1242), Bursa Yesil Camii
yan maksureleri, pencere kanatlari ve Fatih Camii Dershane
yan kapisinda gorulebilir.

Kurtulug donemi, Xl yy dan XVIyy Osmanli eserlerine kadar
gecen donem. Bu donemde siilis celisi kendini kurtarma
cabasindadir. Bu devrede busbiitiin veya kismen bezemeden
kurtulmustur. Hont Hatun Tirbesi (1247),Konya ince minare,
Veramin Ulu Camii kitabeleri bu tip yazilara numune olarak
gorultr. Ancak bu devre olgunlasma donemidir.

Klasik donem, XV .yy dan itibaren Seyh Hamdullah'in, XVI.
asirda da Karahisari'nin ellerinde kendini bulmaya baslayan
celi yazinin bu dénem klasik devridir. Klasiklesmede, suursuz
bir suurlasma baglamustir.

Yeni devirde, 19. Asirda celi yazida en biyiik inkilabi ise
Mustafa Rakim yapmisti. Mustafa Rakim ile birlikte celi

9 1smay11 Hakk: Baltacioglu Tiirklerde Yazi Sanati S: 66



yazi, sekliliken kurtulmus sahsiyet kazanmistir. Yazida
tam bir suurluluk hakim olmustur. Mustafa Rakim, harf
govdelerinde o zamana kadar gortlmemis degisiklikler
saglamistir. Harfler olgller uygun olmakla birlikte, estetik
kazanabilmek maksadiyla degisikliklere ugrama hriyetine
kavustu. Mustafa Rakim'in ¢agdasi, Mahmud Cealleddin ise,
Rakim kadar celide etkili olmakla beraber Mustafa Rakim'in
kendine glivenen glizel duruglari, istif giizelligj, dirilik ve canli
celilerine gore, onun taban tabana ziddi olarak kargimiza
cikar. Celiler daha donuk ve sakindir. Istif anlayisi da oldukga
farklhidir. Celide Rakim'dan sonra iki blylk sanatkar daha
vardir. Bunlardan biri Kazasker Mustafa Izzet ( O:18 76 ),
digeri de onun tarzinda yazan Mehmed Recai Sakir Efendidir.
(0:1921)

P> BT )
Jd=sueb

Celi siiliis harfler(hurufat); Hattat Zehra Dinger megki

Celi sultstun ilk glizel numunelerinin  Fatih devrinde
gortlmesi (1451-1481),celi sultsin gelisme devrinin bu
tarihlerde baslamis oldugunu bize gostermektedir. XIX.
yy'a kadar celide onu yoguran bircok isim vardir. Mustafa
Rakimdan (©:1826) sonra bu sahada calisan hattatlar
onun kaideleri icinde yazmaya calismiglardir. Bu isimler
arasinda Hasim Efendi (O: 1845) Carsambali Arif (0:1892),
Abdulfettah Efendi (O:1896), Sami efendi (O:1912 ), Ismail
Hakki Alcunbezer (O:1946), Macit Ayral (O: 1961), Mustafa
Halim Ozyazici (0:1964) ve Hamid Aytac (0:1982) en
sohretlileridir.

Celi Siiliis (Mektepleri=Ekolleri) ve Takipgileri

*$Seyh Hamdullah (0:1520) ekol(, bu yolun takipgileri
olarak ilk isimler, Hasan Uskudari (O:16 14), Seyyid Kasim
Gubari (0:1624 ), Teknecizade (O:1688), ismail Zihdii
(O:1731) sayilir

*Ahmed Karahisari (O: 1556 ), Hasan Halife (0:1593),
Dervis Mehmed (0:1592), Yusuf Demircikulu (O:1611)
Bu okul devam etmemistir.

*Hafiz Osman (O:169), Sultan ll:Ahmed (0:1730),
Mustafa bin Stileyman (0:1744), Besir Aga (0:1751-2)

*Mustafa Rakim (0:1826), Sultan [.Mahmud (©:1839),
Hasim Efendi (0:1845), Ahmed Rakim (0:1865-6),
Carsambali Arif (0:1892), Abdulfettah Ef. (0:1896),
Sami Ef(0:1916),Nafiz Bey (0:1913), Omer Vasfi Bey
(0:1929), Seyh Aziz Ef. (O:1934), Kamil Akdik (O:1941),
I.Hakki Altunbezer (0:1946), Macit Ayral (O:1961), Halim
Ozyazicr (0:1964), Hamid Aytac (O:1982)

*Mahmud Celaleddin Efendi (O:1861) meketebi, Sultan
Abdilmecid (0:1861), Esma ibret Hanim (0:1780),
Mehmed Tahir Ef. (O:1845), Cukurcumali Mahmud

Celaleddin(O:..2

*Kazasker Mustafa izzet sivesini devam ettirenler,
Sevket Vahdeti (0:1871), Abdull Zihdi Ef. (O :1879),
Mehmed Sefik Bey (0:1887), Muhsinzade Abdullah
(0:1873), Haydar Ali Ef. (0:1902), Hasan Riza (O:1920),
Haci Nuri Koraman (O:1951)

Divani Celisi(Celi Divani)

Turk hattatlar tarafindan bulunan bir yazi cesididir.
Divani yazinin blyUgl, yani irisi manasina gelse de
ikisi arasinda fark vardir. 16.asirda yasayan Taceddin’in
bu yazinin gelismesinde 6nemli roli oldugu tahmin
ediliyor. Celi divani hattn 16.asirdan 6nce icat edildig;
bilinmekle beraber hentiz 16. asirda da harfler ciliz ve
zayif goriintmdedir. Zira o« Sin, U $in, 02 Sad, u2 Dad,
< Fe, & Kaf, ¢ Ye gibi harflerin canak denilen kisimlari
fazla genis ve tertipleme (istif) hentiz zaaf iginde zayifur.
19.asra gelinceye kadar yavas yavas geliserek zaaflarindan
kurtulmaya baslamis ve bu asirda en giizel sekline
kavusmustur. Bu yazi Divan-i Himayun'da kullanildig
icin son derece itina gosterilmistir. Istifte oldukca zorlayici
olmasiigiceligi (girif) ne ragmen V Elif, 2 Dal, » Ra, s Vav
harfleri kendilerinden sonra gelen harflerle birlesmedigi
icin divani yazidan daha kolay okunabilir durumdadir.
Celi divani kalem ucu kalinhgi 2.5 mm den baslar.

Celi divani, divaniye gore daha genis bir kalemle yazilir,
harfleri daha stsltdur. Istife elverislidir. Kompozisyon
yapilirken satirda bosluk birakilmamaya dikkat edilir.
Aklam-1 sittede kullanilan hareke cesitleri bu yazida da
kullanilir. Harfler ve kelimeler arasinda bosluk kalmissa
buralari sts isaretleri ve noktalarla doldurularak ahenk
saglanir.

Divani celisi (celi divani), divani kaleminin iki veya (g
misli kalnhklardaki kalem agizlari ile yazilan bu yazinin
hususiyetlerine gelince:

1- Iri ve girift bir yazilr.

/| NUN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'ati
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celi divani hurufat Hilya Demirel megki
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2- Sekilleri daha stsl ve kivrimlidir. 5- Aklam-1 Sitte'de kullanilan harekeler, celi divanide de

e S A kullanilir, bosluklar doldurulur.
3- Divani celisinin egrilik derecesi, divaniden fazladir ve 3

stiflidir. Celi divani de, divani yazi hatt gibi ferman, berat ve

4- Anlatim glct, divaniden farkli ve fazladr. anlasmalarda kullanilmistir

NUNve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:
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Celi divani Levha Hattat Hiseyin Oksiiz (konevi)

Celi divani Levha Hattat Hattat Hamid Aytag
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Celi divani Levha Hattat Hiiseyin Oksiiz (konevi)
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Celi talik besmele levha; Hattat Hiseyin Oksiiz (Konevi)

Celi Nesta'lik

Umumiyetle kitabe ve levhalarda kullanilan bu yaz
cesidinin yazim kaideleri 15.asirdan itibaren nesta'lik ile
birlikte gelismistir. Ancak, 18.asra kadar nispeten Iran
tesirinde gelisen bu yaziya, 18.asirda Yesari Mehmed Esad
(0.1798) tarafindan yepyeni bir karakter kazandirimustir.
Osmanlilarda gelisen yeni ta'lik tarzi, celi olarak kendini
bilhassa Yesarizdde Mustafa izzet Efendi'nin gelistirdigi
celi ta'lik Gslubu kendisini takip eden hattatlar tarafindan
da benimsenerek devam ettirilen en mutekamil Gslup
oldu. Osmanli hattatlarinin celi ta’likte ortaya koyduklari
tavir, Iran tavrindan cok farkhdir.

Celi yazilarin  uzaktan seyredilecegini dusinen ve
hesaplayan Osmanli hattatlari, canakli ve kipla harfleri
biraz genisge tutmuslardir. Celi yazida, yakindan bakinca
hatali gibi goriinen yazi uzaktan bakinca tam dengesini
bulmus bir estetik yapidadr.

Nesta'lik yazinin mesk kalemi agzi 2,5-3 mm kadar
oldugundan, yani bu olgintn g misli genisliginde bir
kalemle yazilan yazilara celi-nesta’lik denmektedir. Celi
nesta'lik ile nesta’lik arasinda bir kacg farklilik vardir. Celi
de elifler ve canakli harfler, yarim nokta daha uzun ve
genis yazilirlar.

s NUN ve KA LE M Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:
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Celi talik besmele levha; Kelime-i Tevhis; Hattat Savas Cevik
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BOLUM 4

Ne kadar var ise aksam-1 hiiner
Hep Sitanbulda bulur revnak u fer
Naks u tasvir u hutit u tezhib
Hep Sitanbulda bulur zinet ii zib
Nabi

4/1. Hat Sanat1 ve Tiirkler

Tarih sahnesinde gortldigt glinden itibaren buykli
kiigtklti devletler ve imparatorluklar kuran Turkler,
X asirdan itibaren Mduslimanlig kabullerinden sonra
kullandiklari yazilari (Gokeirk ve Uygur) terk ederek,
Islam(Kur'an) yazisini kabul etmislerdir. Orta Asyadaki
sanat ve kiltlr hayatina hikmeden, yon veren zevklerini
kabiliyet ve tecribelerini de bu yazinin emrine vererek
tarihi bir rol tstlenmislerdir.

ilk Misliman Tirk devletlerinden olan Karahanlilar
(840-1211) ve Gaznelilerin (969-1186) de yaziya buyuk
6nem vermis olduklarini gédrmek mumkin. Yazi stratle
gelismis, bilhassa mimari eserlerde, tezyinatla beraber,
tuglalar ile kift yazi teskil etme sanatinin en eski 6rnekleri
verilmistir. Bu devirlerden kalma tas Uzerine yazilmig
kitabelerden zamanimiza bazi parcalar kalmistir. Gene bu
devirlerden kalma kagit Uzerine yazilmis yazilarda
mevcut ancak hattatlart hakkinda her hangi
bir bilgiye sahip olunamamistir. Gaznelilerden sonra
Islam alemini siyasi ve ictimai anarsiden kurtararak ilmf
ve ictimai muesseseleriyle Islam medeniyetine yeni bir
hiz ve istikimet veren Selguklular, muhtesem mimari
eserler viicuda getirdiler. Selcuklu mimari Gslubu, btiin
ananevi sanatlarla beraber Anadolu'da en verimli devrini
yasamistir. Maveralinnehir ve Azerbaycana hakim olan
Blyuk Selcuklulardan (1038-1157) kalma bazi eserlerden
(ekserisi Kuran'dir) bir kismimin hattatlari bellidir. Blyuk
Selcuklu Devleti Sultani Alpaslan, Serefytul-Mualk>a
1066 da elgi olarak Bagdat’a yollamis ve bu arada hediye
olarak yazilmis nefis bir Kur'an'i da Halife'ye gondermisti.

Blyuk Selcuklularin  pargalanmasindan sonra ortaya
cikan devletlerden Irak Selguklularinin  son
huktmdari I1.Tugrul (1177-1194), “Cesitli sanatlarda hiiner
gostermis olmasinin yani sira (577/1181) senesinde guizel
yazi yazmak ve edeb ilmini 6grenmek gayesiyle, Selcuklu
tarihiyazari Muhammed b. Ali b. Stileyman er-Ravendi'nin
dayisi alim ve hattat Zeyniddin Mahmud b. Muhammed
b. Ali er-Ravendiyi kendisine Ustad tayin ederek onun
bilgi ve hinerinden istifade etmek istemis, kisa zamanda
yazi sanatinin inceliklerini 6grenmistir. Bilahare, hat
sanatindaki basarisini otuz ctiz halinde bir Mushaf
yazarak gostermistir. Mushaf’i aralarinda Rahati’s-sudar
muellifi Ravendi'nin de bulundugu muzehhiplere tezyin
ettirmisti Tezhip ve cilt sanatlarinda da Gstad olan tarihgi
Ravendi on yil dayisi Taceddin Ahmed'den gesitli yazilari
6grenmis, zamaninin dnde gelen hattatlarindan olmustur.
Ravendi, “Rahatl’s-sudlr’da hat ilmine bir boltm ayirmis.
ibn Mukle ve ibnil Bevvab'la ortaya ¢ikan mensub hatlar
(aklam-1 sitte)'in sekillerini, hendesi esaslarini genis bir
sekilde ele almis nesih, rika, stlts ve muhakkak yazilarda
harflerin birbiriyle aldkalarini, her harfin kendinden once
gelen harflerin yardimi ile nasil sekillendigini 6rneklerle
aciklamistir”

GlnlUmuze intikal eden eserlerden Selcuklularin, islam
sanatlariin butin subelerinde oldugu gibi, hat sanatinda
da ylksek bir sanat heyecanina, gelismis bir zevk ve
tecriibeye ulastiklari gortltr. Yakat el Miista’simi (1221-
1298) Selguklularin son demlerinde yetisen bir Tlrk hattat
olarak karsimiza cikar. Mimaride de bir tezyin unsuru
olan celi siiliis yazinin, Selcuklu tsltbuyla, yeni karakter
kazanarak devam ettigi, Konya ince Minareli Medresesi,
Sahip Ata Kdlliyesi ve Konya Karatay Medresesi gibi
eserlerde gorulir. Bu donemlerdeki Mushaflarda, en ¢ok
kullanilan yazi, aklam-i sitte’'nin muhakkak ve reyhant
kalemleridir. Birbirine ¢ok yakin olan ve gelismesini yaz
tarihinde ilk defa tamamlayan tevki (Kalemi'r riyasi,
Kalem't-tevkiat) ve rika (icaze) hatlari, kullanim sahalar

1 Prf. Dr. Ali Alpaslan (Hat Dergisi) Muhammed b.Ali b.
Siileyman er Ravendi,Rahattii’s-Stidur ve Ayatii’s-Stirur
(M.ikbal
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sinirl olmakla beraber, Selcuklu divanlarinda vakfiye ve
kadi sicillerinde, kitaplarin ferag kayitlarinda kullanilmistir.

12.as1r --Biyiik Selguklu-Abbasi dénemine ait olan kufi

numunesi kemer yazisi

Malazgirt zaferinden (1071) sonra Turklere Anadolu'nun
kapisi agilmis, Turk oymak ve asiretleri ile birlikte gelen
sanatkarlar, ilim adamlari Alperen dervisler vasitasiyla
Anadolu’nun Islami kdltir yapisinin temelini atmislardir,
Anadolu Selcuklu déneminde de yaziya blylik énem
verilmis, adeta Osmanl doneminin alt yapisi olusmustur.
Basta Konya olmak lzere Amasya'ya kadar bircok sehir
stratle sanat ve ilim-klltdr merkezi haline getirilmislerdir.
Askeri ve siyasi muvaffakiyetlerinin arkasindaki itici glg
Horasan, Semerkant, Buhara gibi bolgelerden gelen ilim
adamlarini, sanatkarlari da organize ederek son derece
dikkatli bir sekilde yonlendiren tekke ve zaviyelerdeki
Alperenler, halkin da moralini ytkselterek ilmi, sanati,
ticari faaliyetleri, sanayii, imar hareketlerini tesvikten geri
durmamislardir.

Anadolu'ya yerlesim, Selcuklu Sultanlarinin, beylerinin,
valilerinin, alimlere sanatkarlara gosterdikleri alaka
ve destekle birlesince Orta Asyadan fevg fevg
musikisinaslarin, alimlerin, hattatlarin, nakkaglarin vs.
gelerek yerlesmesini tesvik etmis, Anadolu kilcir hayat
bas dondurtcl bir verimlik kazanmistir. Konya, Amasya,
Sivas, Kayseri gibi sehirler birer ilim, sanat ve ticaret
merkezleri haline gelmistir. Yakut Musta'simi (6. 1298)
Amasyada yetismis ve hat sanatinda devir agmistir, bir
ekol viicuda getirmistir. Selcuklular donemin de de birgok
hattat ve sanat erbabi yetistirilmistir.

Diger Anadolu Turkmen beyliklerinde de hat sanat
destek gormusse de, daha ziyade k{fi ornekleri gorlir.
ktfinin islahi ile meydana ¢ikan muhakkak ve onun
kiguk olctde yazilmis sekli olan reyhaniye gerek Iran ve
gerekse Anadolu Selguklu devirlerinde yazilmig Kur'an’lar
glinimuze kadar ulagmisti. Mevlana Mdizesinde o

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'az: 1

devirden kalma buylk ebatta, olanlarin yaninda kigtk
boyda olanlar da mevcuttur.

Sel¢uklu dénemi Kur’an sayfalar

Osmanlilarin ilk dénemlerinde Sultan Yildirim Beyazid,
Celebi Mehmed, IIl. Murad donemlerinde baslayarak
sehzadelerin, idari ve askeri egitim alarak tecribe
kazanabilmeleri icin Amasya'ya gonderilmeleri, onlarin
da ilim ve sanat faaliyetlerine katilarak buradaki sanatkar
ve dlimleri himaye ve tesvik etmeleri ile Amasya, adeta
basta hat sanati olmak Uzere sanatlar ve sanatkarlar icin
muhtesem bir merkez haline gelmisti. Bu donemlerde
Amasya yazida tam manasi ile Tlrk zevkinin basladigi ve
zirve sanatkarlarin, dehalarin mimbit bir arazisi haline
gelmistir.

istanbul'un fethi ile Fatih Sultan Mehmet, sarayda
nakishane kurdurmus, yluksek maaslarla kabiliyetlerin
burada toplanmasini saglamis, saray nakishanesinde
kuttphanesi igin  kitaplar yazdirtmis, ¢ogalturmis,
tezyinatlarini yaptirmis ve tesvikini esirgememisti. Sultan
ll. Beyazid, 28 senelik Amasyadaki valiligi sirasinda
tanistigl ve kendisinden hat dersi aldigi bir sanat dehasi
olan, yapug yeniliklerle hat sanatinda ¢igir acan Seyh
Hamdullah'l Istanbul’a davet etmis ve sarayda kendisine
bir meskhane tahsis etmistir. Seyh Hamdullah'in dikkatli
bir sekilde yaptigi yeniliklerle hat sanatinda yeni bir
cigir acilmis ve Seyh tarzi Gsltb dylesine yerlesmistir ki
Yak(rt devri sonra ermistir. Seyh’in oglu Mustafa Dede ve
damadi, torunlari ile yetistirdigi talebeleri onun tarz ve
Gslibunu devam ettirmislerdir.



Kanuni Sultan Stleyman devrinin blylk hattatlari olarak
Karahisari ve Hasan Celebi goze carpar. Osmanl Saray
nakishanesi bir tretim merkezi oldugu kadar bir ylksek
sanat Universitesi haline gelmisti. Sultan Ahmed ve II.
Mustafa'ya da hat hocaligl yapan Hafiz Osman, yazdig
Kur'an-1 Kerimlerle dyle buytk bir séhret kazanmistir ki
ikinci seyh (Seyh-i Sani) olarak yad edilmistir. Bir taraftan
saray nakishanesi diger taraftan tekke ve zaviyelerden ve
halk arasinda yetisen hattatlar ylzlerce, binlerce yazma
kitap, Mushaf-1 Serif, enam ve kitabe, mezar tasi, levha gibi
eserlerle oldugu kadar cami, tiirbe, cesme ve imaretlerde
de emsalsiz glizellikte eserler vermeye Cumhuriyet'e
kadar devam etmislerdir.

Osmanli Imparatorlugu bunyesinde, bilhassa Fatih Sultan
Mehmed'le birlikte hat sanatinda olagantst sayilabilecek
gelismeler olmustur. Aklam sitte adiyla taninan yazilar
cana yakin bir sevimlilik ve dinamizm kazanmustir. Bunun
temelinde ise Seyh Hamdullah, Ahmed Karahisari ve
Hafiz Osman’in glgll sanatkarliklari yatar. Onlar ve
onlarin talebelerinin devam ettirdigi 0gretim sisteminden
yetisenler yaziyi zirveye tasimistir. Celi yazida, Mustafa
Rakim, Turk zevkine uygun bir yumusaklk kazandirmistir.
Iran'da gelisen oldukca glizel yazilan nes'talik ise Tirkiye'de
ta'lik adini almis ve tek basina bir okul haline gelmistir.
Yeséri'nin ve oglu Yesérizade'nin gayretleri ile Iran ekoli
disinda yepyeni bir Gslup kazanmistir. Ince ta'lik ile
sikeste ta'likle Turk hattatlar fazla mesgul olup Gzerinde
durmamalarina ragmen, mesk kalemi ile yazilan ta'lik ile
celi td'likte de Iranl hattatlan geride birakmiglardir.

Dort asir hilafet merkezi olan istanbul, sanat ve kilctr
merkezi olarak da Kur'an yazisinin sanat besigi olmustur.
Yaziya verilen dnem oOylesine buytkti ki bircok padisah
hat ile mesgul olmus mitkemmel eserler vermistir. Mize
ve kittphanelerimizde 6zel koleksiyonlar, saraylar, tiirbe
ve ¢esmeler, yurdun dort bir tarafindaki, hatta Avrupa
ve Arap Ulkelerine kadar diinyanin doért bir yanindaki
muzelerde de bu saheserlere rastlamak ¢ok zor degildir.
Ylzlerce binlerce eser ecdadimizin hat sanatina verdikleri
degerin ve gayretin delilidir.

Genel Hat Egitimi:

Osmanlilarda hat egitim ve 6gretimi, diger sanatlarda
oldugu gibi ylzyillar boyunca ananevi usullere bagli
kalinarak Ustattan talebesine, mesk yoluyla, usta/talebe-
cirak iliskisi icerisinde yurtattlmusttr. Osmanh devrinde
sarayin destek ve himayesiyle blyiik ilgi goren hat sanati,
Istanbul’un fethinden giinimtize kadar gerek resmi egitim
miesseselerinde gerekse vakif okullarinda ders alip ders
verme usulli (mesk) ile ogretilmistir. Hat egitimindeki
mesk usulll ile sanata alakasi olan talebeler, bir tstadin
elinde kabiliyeti nispetinde vyetiserek sanati 6grenmis,
strekli calisarak kendileri de nihayet Ustatlk seviyesine
ylkselme basarisina nail olmuslardir. Onlarin  ortaya

koyduklar mikemmel paha bicilmez eserlerden bircogu
zamanimiza kadar gelmistir. Hz.Ali'ye izafe edilen “Glzel
yazl bizzat hocanin meskinde gizlidir; olgunlasmasi ¢ok
yazmakla, devami da Islam dinini yasamakla olur”” vecizesi
daima kulaklara kiipe olmustur.

Osmanli devrinde, sanata talip olanin, nefis ve irade
terbiyesi Uzerinde ¢ok durulmus, bunun etkisi ¢ok
iyi degerlendirilmis ve buna baglh olarak cesitli sanat
faaliyetleri hem saray icinde hem de saray disinda tesirli
bir bigcimde surdlrtimustir. Zaten cemiyet hayatina
hakim ve tesiri olan tasavvufi dislnce, hat sanatinda
da etkisini hissettirmis olarak basta saray ici resmi
egitim kurumlarinda olmak Uzere vakif okullari ders
programlarinda Husn-i Hat dersleri adi altinda vyerini
alirken, manevi yapisini hissettirmistir.

Topkapr  Sarayinda  muesseselesen  Enderun  ve
Sehzadegan Mektepleri ve Divan-i Hiimayln kalemleri
yazl Ogretiminin yapildigl saray i¢i muesseselerdir. Bu
kurumlar hat sanatinin gelismesinde ve mektep sahibi
hattatlarin yetismesinde buyk rol oynamislardir.

4/2-Hat Sanatinda Kullanilan Formlar:

Hat sanat ve onun paralelinde gelisen diger sanatlarin
cesitliligi (minyattr, ebru, tezhib v.s) insani hi¢bir duyguyu
ihmal edilmeden, tam dengeli bir sekilde zevk-i selimi
tatmine yonelmistir. Bu yonelis sirasinda da her sanat
kendi icinde slresiz bir sekilde stirekli tekamil ederken
en blytk payr da hat sanat almistir.

Hat sanatimizda, ananevi diz vyazidaki gelismeler
tamamlanirken, klasik cizgiyi asmadan kendilerine genis
ufuklar arayan sanat ruhlari keméle ermis glizide hattatlar
eliyle, yeni formlar icat edilmistir Hat sanatindaki
yeni arayiglar, o arayiglarin neticesinde ortaya cikan
fevkaladelikler, bu gayretlerin neticesidir. Hafiz Osman'’in,
o gline kadar nesir halinde yazilan Hilye-i Serifi yeni bir
tarzda yazmasi, Uslubunu oturtmasi ve bu tarzin kabul
gormesi, ihtiyacin, arayisin ne derece yerinde oldugunu
gosterir. Bunun disinda o gline kadar tedrici bir sekilde
gelisen tugradaki gelisme, celi hatlarin sinirlarini zorlayan
estetik arayislar, istifin dogusu ve onu takip eden misenna
yazinin, tekke yazilarinin ortaya cikislari, yazida cesitli
figlirlesmelerin aranmasi meyve, esya formunda yazilar
hep yeni ama hicbir zaman haddini ve edebini asmayan
ve agmama gayretini gosteren ¢abalar neticesinde ortaya
ctkmis ve kabul gdormustr.

a-TUGRA

Tugra kelimesi, Uygur Tlrkgesindeki “Turag” kelimesinin,
Bati ve Glney Turkgesindeki kullanihsidir.  Uygur
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Turkcesinde birden fazla hece tasiyan kelimelerin
sonlarindaki “g¢” harfi diser soylenmez. Kislag = kislak,
kisla gibi... Turkcenin bolge ozellikleri tagiyan telaffuzlari,
bazi hallerde benzerlikler gosterse bile, umumi olarak
farkliliklar mevcuttur. Divant Ligati't Tark adl eserde,
tugra kelimesinin ashnin turagdan geldigi ve onun da
Oguz Hanlarinin nisani oldugunu zikreder. Tugranin
kelime karsiliginin, dogrulama, tasdik etme isareti olarak
kullanildig yazilir. Tirk ve Tatar Hanlarinin, eski zamandan
beri  emirnamelerinin  kendilerine ait  oldugunun
tasdiklemek igin (imzalari demek olan) bu tip isaretleri
kullanmis olduklari biliniyor.

Osmanlilarda tugrayr bu manada kullanmiglardir. Ayrica
fermanlarin sonlarina yazili bulunulan “Alamet-i serifime
itimat kihiniz” ifadesi konulmasinin manasi o fermandaki,
hukiim ve emirlerin  bizzat hikimdar tarafindan
verildiginin dogrulanmasi ve tasdikidir. Tugranin Arapca
karsiligr: tevkidir. Tevki'= bir seyi vaki‘ ettirmektir. Yani bir
seyin tesirini arctirmak manasinda kullanihir. Berat, mensur,
mektup vs/nin o zata ait olduguna dair konan nisana
denir. Tugranin Farscasi ise, nisandir. Nisanden = konmak,
oturmak mastarindan gelip bir isaret, iz, alamet dikme gibi
manalar ifade eder. Nitekim Osmanlilar, umumiyetle tugra
yerine “Nisan-1 Serif” séztnt kullanmislardir. Buradaki
musterek mana; yukaridan asaglya inme, buyurma ve
bunu dogrulama, tasdik etme isaretidir.

Tugra, Tlrk Devletlerinde (bugtinkt bilinen sekli disinda)
bazen egri bir cizgi olarak gesitli tarzlarda kullanilmistir.
Blyuk Selcuklularda, Anadolu Selguklularinda, Anadolu
Beyliklerinde, hatta Misir Turk Kolemenlerinde hep bu
maksatla kullaniimislardir. Ancak bazi farkhliklar vardir
ki; olmasi da tabiidir. Blylk Selcuklular ve Anadolu
Selguklulari ile Kolemenlerde tevki’ ile alamet (yani nisan
) ayri ayr seylerdi. Tevki, bir dua ctmlesi ihtiva eder.
Alamet te bunun pargasi sayilirdi. Kélemenlerde, tevki'nin
karsihginin tugra ve alametin karsihgininsa tamga=
damga (muhur) olarak degerlendirilerek; dua cimlesi
bizzat hukimdar tarafindan secilirdi.

Selguklularda tugra kavisli olup, sultanin tevki’ ctimlesi
bu kavisin altina vyazilirdi. Tugrul Bey, dua vyerine
Selguklularin = mensup  olduklar  "Kinik”  asiretinin
damgasini koydurmustur. Selcuklularda, devletin mulki
ve idari islerinde sirasiyla sultandan sonraki en buyik
amir olarak “vezir”, onu din ve Islam hukukunun en buytik
musaviri olan “mufti” ve onu da tugra yazmakla vazifeli
olan “turagi” adiyla anilan zat takip ederdi. Bu zat aynen
Osmanlilardaki “nisanci” gibi sultan adina ¢ikan emirlerin,
kanun ve torelere uygun olup olmadigina bakar, uygun
degilse sorumlu kimseleri ikaz etme yetkisine sahipti.
(anayasa mahkemesi gibi).

Anadolu Selcuklularinda ve Anadolu Beyliklerinde de
tugrailer mevcuttu. Tugralarda daima egri (kavisli) cizgi
bulunurdu. Hemen hemen butin Oguz Boylarinda da
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(Selguklu ve Osmanlilar)  bu egri ¢izgi kullaniimistir.
Anadolu Beyliklerinden kalan paralarda ve bazi yazih
vesikalarda da tugralara ve tugralarda da bu egri ¢cizgiye
rastlanilmistir. Tugranin Misir Kélemenlerine, Eyyubiler
vasitasiyla, Blytk Selguklulardan —gectigi  kuvvetle
muhtemeldir. Ancak yazilis sekilleri cok degisik olup tek
satir Uzerine ve dikine yazilirlardi. Osmanlilarda tugraiye,
nisanci Gnvani verilmistir.

Osmanlilarda tugra: tugra-i gara, tugra-i hidmayun,
nisan-1 alisan, nisan-i serif, tevki’ , refi, alamet-i serife
gibi isimlerle anilmistir. Tugralar, padisahin emirleri ve
talimatlari havi fermanlar, bir hak ve imtiyaz verilen
beratlar, ylksek derecedeki memurluklari tevcih eden
mensurlar, ahitnameler, arazi tahrir defterleri, vakfiyelere
yazilir ve paralara da basilirdi. 18.-19. asirlardan itibaren
hangi hikimdar zamanina rast geliyorsa o hikimdar
devrindeki kiymetli kulanim egsyalarina da (bilhassa
saray ve Ust zevatn kullandiklar, gimus, alun kasik,
surahi, legen, bardak, sekerlik vs.) tugra vurulmaktaydi.
19.yy.dan itibaren bayraklara, pullara, nifus-hiviyet
clzdanlarina hatta bina cephelerine arma olarak ta
konmustur. Osmanhlarda ilk tugranin Orhan Bey'e ait
oldugu sanilmakta zira Osman Bey'e ait her hangi tugraya
rastlanilmamistir.

kokok

Tugra, baslica bes bolimden meydana gelir.

1-Sere veya kirst denilen en alt kisim.
2-Dis beyze ve i¢ beyzeler(kavisler)
3-Tuglar

4-Zllfeler

5-Kollar veya hangere

Tugranin seresi: (kirsist) Burasi metin kismi olup,
buraya sirasi ile sultanin ve babasinin adi ve tGnvani yani
(Han veya Sah) sonra, bin ( oglu ) kelimesi (mesela:
Mustafa Han bin Ahmed ) ve "El-muzaffer daima“
yazilir. Tam okunusu (Mustafa han bin Ahmed el
Muzaffer daima)dir. Sultanlarin isimleri  dnceleri
geometrik bir diizen tarzinda diz bir ¢izgi lzerinde
yazilirken, bu durum sonralari bir kavis icinde yazilmaya
baslanmistir. [l. Mahmud'tan sonra ise son seklini almistir.

Sultan 1.Abdtlhamid’e ait diz bir ¢izgi tzerine yazilan



Sultan Abdulmecid’ ait son sekli alan tugra tarz:

Tugranin beyzeleri: Tugranin sol tarafinda bulunan ve
tugranin metin kisminda gecen han ve bin kelimelerinin
sonundaki “nun” harfinin uzanulariyla, bazi hallerde ise
baska bir kelimenin “dal” harfinin uzantisiyla olusan ic ice
iki kavise verilen isimdir. Arapga bir kelime olan beyzenin
Turkge karsiigr yumurtadir. Bu iki kavisin yumurtaya
benzerligi sebebiyle bu isimle anilmistir. Bazi tugralarda
ise harf uzantilarina rastlanmayan ve yalnizca tugray
tamamlamak maksadiyla yapilmis olanlari vardir

Tugranin tuglarr: Tugranin tst kisimlarinda yer alan ve
genelde metinlerde gecen “elif” harflerinin uzatilmasiyla
meydana gelen tuglar, bazen “lam” ve “z1” harflerinin
uzantilari olarak da gorular. Sadece, Yildinmin oglu
Stleyman Sahin tugrasinda iki tug vardir. Digerleri hep g
tugludur. Tuglarin Gst kisimlarinda “vasla“ denilen, kavisli
birer tamamlayici gizgi konulur.

Tugranin kollar: Ayni zamanda hanger olarak da
adlandirilan kollar, beyzelerin devami olup “muzaffer”
kelimesinin Ustiinden birbirlerine paralel olarak tugranin
sagina dogru uzanir.

Osmanlilarda, Divan-1 Himayundan cikan fermanlara
tugra yazmakla vazifeli olan sahis, tevki, tugrai, muvakki
veya nisanci adlari ile anilirdi. Bu zat ayni zamanda Divan-1
Himayunda yer alir ve yetkilerinden dolayi da birinci
derecede memur sayilirdi. Nisancilar, devlet kanunlarini
iyi bilmek, bunlarin tatbik sekillerini, eski yeni kanunlari
ve ser'i hiukimlerin teliflerini saglamak (bagdastirmak),
Divan-1 Himéayunda bu hususta fikir beyan ederek,
yabanci hikimdarlara yazilacak namelerin maddelerini
hazirlamak, ferman, name, berat, mensur, ahitnamelerin
baslarina tugra cekmekle vazifeli idiler. XVI yy baslarina
kadar ilmiye mensuplari arasindan secilirken daha sonra
Divan kaleminde vyetistirilmeye baslandilar. Umumiyetle
Divan kalemlerinin basi ve disislerini ytrtitmekle mikellef
olan Reisstlkiittab (Disisler bakani)lar, terfi alirlarsa
Nisanci olurlardi.

Kiirsii “Sere’

Hattat Sami Efendi’nin ¢ekmis oldugu Sultan II.
Abdilhamid Han'a ait tugra

XVII yy. sonlarinda ise name, berat ahidname gibi isler,
Divan kalemine birakilmistir. Divan kaleminin vazifesi ise,
Divan-1 Himayunda ( Bakanlar Kurulu) konusulan karara
baglanan isleri evraki, gerekli yerlere havale ederek, divan
sicillerini tutmakti. Buraya “Beglikgi” kalemi de denirdi.
Nisancilar ayrica bir rltbeye sahip degillerse, sancakbeyi
sayilirlar ve divanda defterdarla bir tutulurlardi. XVIII.
ylzylllarin  sonlarina  dogru nisancilarin - maiyetlerine
“Tugrakes” adli yardimcilik ihdas edilmistir.1836'dan sonra
nisancilik tamamen kaldirlmis ve vazifesi defterdara
verilmis tugra cekmeisleriigin tugrantvisadh memurlarise
baslatilmis, bilahare 1838'de de bu memuriyet kaldirilarak
tugra isini Babiali'ye birakmak uygun gortlmustdr.

Tugralar, Osmanli padisahlari tahta gectigi gtin kendisine
gosterilen numunelerden birini se¢mesi ile kullaniimaya
baslanirdi. Onceleri sadece siyah miirekkeple cekilen
tugralar, daha sonralari, kobalt mavisi, kirmizi, dini
mevzularda yesil ve atinla gekilmislerdir. XVI. ve XVII yy.
da tugralar estetik bakimdan en gelismis hale gelmisler.
Ancak, Her seye ragmen XVIII. yy sonlarina kadar estetik
olarak fazla bir degisiklik gostermemistir.

Blytk hat Gistadi Mustafa Rakim'in (1757-1826) IlI. Sultan
Selim igin gektigi tugralarla form farklilasmaya baslamig ve
nihayet en mikemmel sekline 1815'te gene Rakim’in eliyle
ulagmistir. Saray nakkashanelerinde ustalar gergekten
mikemmel eserler vermisler, tugralar tezhiblenerek
zenginlestirilmislerdir. Daha sonralar 18 yy.dan itibaren
bu tezhiblemelerdeki Bati etkisi ile maalesef tugralarin
zenginlesen estetik zarafeti eski ihtisamini kaybetmeye
baslamistir. Tugralar, yalniz Osmanli Sultanlarinin nisani
olarak degil ayni zamanda, Osmanli tezhib sanatini da
glinimuze taslyan bir vasita olmuslardir. Verildikleri
kisinin mevkii veya igcindeki mevzulara gore devrin tezyin
anlayisini da gostermeleri bakimindan bir zenginlik ifade
ederler. Tugra c¢ekimi sadece Osmanl padisahlarinin

/| N[jN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:
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Hattat Sami Efendinin ¢ektigi Sultan II.Abdilhamid’in tugras: (Unkapani Sazeli Dergahi)

kullandiklari bir nisan degildir. Bazi zamanlarda cesitli
sancaklarda, vilayetlerde wvalilik ile vazifelendirilen
sehzadeler de bu donemlerinde tugra gektirmislerdir.
Bazi hallerde de izin verilen vezirlerin tugra cektirdikleri
olmustur

Hattat Girkan Pehlivanli’'nin besmele tugras:

NGN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'at: 1 EEEEEE——

b-Hilye-i Serif:

“Guzel vasiflar, sis, glzel ylz, cevher, goriinls, gibi ligat
(sozlik) manalarini tasiyan “Hilye” kelimesi, tarihi seyir
icinde Hazreti Peygamber'e mahsus olmak lzere semail,
email'lin nebi, hilye-i nebevi ve hasais'li-n nebi gibi degisik
ifadelerin yani sira Osmanlilar tarafindan da Restil-i Ekrem
Efendimizin vasiflarimin anlatldigi ( manzum ve mensur)
edebi eserler ve levhalar, “Hilye-i Saadet, Hilye-i Serif veya
Hilye" olarak ifade edilmistir.

Islam'in zuhurundan Osmanliya kadar gecen yedi asir
icinde sadece mensur olarak ve hadis kitaplarinda
zikredilen Hz. Peygamber’e (s.a.s) ait vasiflarin anlatimina,
nakline henliz kendisi hayatta iken ehemmiyet verilmistir.
Bunun sebebi ise; Islam inancinin putlari ve putlastirima
ihtimali  olan insanlarin  tasvir ve heykellerinin
yasaklanmasidir. Hiristiyanlarin Hz. Isa ve Hz. Meryem'le
alakali tasvir ve heykeller, bunlarin éntinde yaptiklari
ibadetler goz onlne alindigindan ve Muslimanlarin
muhtemel sirke dismelerinin onlne gecilmistir.



Ancak, Hz. Peygamber’in (asm) gelecek Mdisliman
nesillere fiziki vasiflarinin anlatilmasi, hususiyetleriyle
tahayyllinin saglanmasi gerekli gorildiginden ashap,
mesru arayislara yonelmis ve hadis-i serifler 1siginda
Hz Peygamber'e ait vasiflar tespite gayret edilmisti.
Sahabelerin  kendi ilimleri ve anlayislari nispetinde
yaptiklari calismalar ve tespitlerde cok ehemmiyetli
musterek noktalar olmakla birlikte, bazen nakilde bazen
Islam'in zuhuruyla gelismeye baslayan Arap alfabesinde
o donemlerde bulunmayan “hareke”ler sebebiyle, bazen
Arap yazisinin mensei olan nabati yazidan dogan imla
hatalarindan ve en ehemmiyetlisi, giinliik Arapgada pek
fazla kullaniimayan Hz. Peygamber’in hususiyetlerini
ifade eden kelimelerin okunus ve yazimlarindaki yanhs
telakkiler, bircok rivayeti de beraberinde getirmisti.

Bu rivayetler temelde benzer vasiflari tasimakla birlikte,
ileride blylk hatalara sebep olabilir endisesini de
dogurmustu. Sahabeden naklen gelen rivayetler,"Sifatii'n-
Nebi” ve “Feziil” adinda birgok hadis kitabinda kayit
altina alinmistr. Tirmizi, Kadi lyaz ve bazi muhakkik zatlar,
bu hadis kitaplarinin menselerini de dikkate alarak tasnif
etme gayreti icine girmislerdi. Bu hususta en ehemmiyetli
calisma Tirmizi'ye aitti. Bu konu, Tirmizi tarafindan
“Semail” adiyla bir ilim haline getirilmis ve ayni adla bir
de eser vermistir. S6z konusu eser, daha sonra yazilan
“semail” ve “hilye”lere kaynak kabul edilmistir. Tirmizi'nin
eserinin muhtelif tercime ve serhleri de yapilmistrr.

7. asirdan, 16. asra kadar yazilan butin hilyeler “mensur”
(duz yazi) eserlerdir. Ilk olarak 1598'de Hakani Mehmed
Bey tarafindan (6. 1606) Islam ve Turk edebiyatina aruz
vezniyle yazilmis manzum hilye kazandirilmistr. “Hilye-i
Hakan!” adli bu eserde Hz. Peygamber’in viicut yapisi ve
sifatlari akict manzum bir dille anlatilmistir. Hakant'nin bu
eseri blylk revag gormus ve bu eserden sonra manzum,
manzum-mensur hilyeler telif olunmus, yayginlagmistir.
Osmanli edebiyati disinda gerek Arap ve gerekse Fars-
Iran edebiyatinda hilye cesitliligi yoktur. Osmanlilarda
Peygamber sevgisi Oyle bir muhabbet ufkuna varmistir
ki edebiyatlarinda, musikilerinde, husn-i hatta diger
Musliman  topluluklarin = hi¢  birinde  goriilmeyen
saheserler ortaya konmustur. Bunlardan birisi de levha
tarzindaki hilyelerdir.

Osmanli toplumunda “hilye bulunan evin feldketten,
musibetten mahfuz olacagina” ve gene “lzerinde hilye
taslyan bir kimsenin her tlrli beld ve musibetten
korunacagina” dair yaygin bir inan¢ vardi. Saraydan
konaga, konaktan sade ahaliye kadar da bu inang yaygind.
Ayrica Hz. Peygamber'den naklen Hz. Ali (ra.) tarafindan
rivayet edilen “Hilyemi goren, beni gormis gibidir. Beni
goren insan bana muhabbetle baglanirsa Allah, ona
cehennemi haram kilar; o kisi kabir azabindan emin olur,
mahser ginl ¢iplak olarak hagredilmez” mealli hadis-i
serif ile bu mealdeki hadisler hilyeye talebi arttirmistir.

Hilyelerde Hafiz Osman tarzi

Hilye-i Serif'i ilk olarak levha tarzinda duslinen ve
bugiinki klasik tarzini tertipleyen Hattat Hafiz Osman'dir
(6.1658). Hafiz Osman'dan sonra da levha tarzi hilyeler,
Osmanli hattatlar tarafindan ask ve sevkle hisn-i hatla
yazilmis, tezhiplenmis ve 17. asirdan glnumduze kadar
emsalsiz numuneleriyle bizleri sereflendirmislerdir. Hafiz
Osman'dan sonra sekil ve metinlerde bazi farkl tertipler
yapiimissa da “Hafiz metni ve tertibi” klasik vasfini
korumustur. Ilk yazili levha tarzi hilyeler hisn-i hat ile
yazilip tezhiplenerek ahsap levhalara yapistirilirlardi. Bu
levhalarin da Ust kisimlari tagvari oyma kesilip ve sag-
sol yanlarina Mekke-Medine minyatirlerinin yapildigina
rastlanmistir.

Klasik Hafiz Osman hilye tertip ve metni hakkinda bilgilere
gecmeden birkag hususu agiklamak faydal olur. Soyle ki;
hilye, Osmanlida sadece Hz. Peygamber icin yazilmamistir.
Osmanl  hattatlari  gesitli  hilyeler tertipleyerek Hz.
Adem'den, Hz Muhammed’e kadar 28 peygamber, Asere-i
Mibessere, din ve tarikat buyukleri icin de hilyeler
yazmislardir. Hattat Hafiz Osman tarafindan tertip edilen
hilye levha, 13 bélimden meydana gelmistir.

1- Bag makam: Buraya, besmele veya euzu besmele, bazi
hallerde de icinde besmele bulunan Neml Suresi'nin 27-
28-29-30. ayetleri yazilir.

2- Gobek: Hilye metninin blyiik bir kismi burada yer alir.
Bu bolim genel olarak daire tarzinda tertip edilmistir. Bazi
hattatlar, bu boéliumi bazen oval, bazen de dikdortgen
veya kare tarzinda tasarlamistir. Klasik tertibi daire
tarzindadr.

3- Hilal: Eger gobek daire tarzinda tertip edilmisse, uglari
bas makama dogru uzanan ve gobegin Ustliinde hafifce
birlesen, genisligi orantili kalinlikta olan ve gobegi saran
bir hilal bulunur.

4-5-6-7. Bu bolumler gobegin sag ve sol, alt ve Ust
kisimlarinda yer alir. Umumiyetle dort halifenin isimleri
yazilir. Bazi hilyelerde Hz. Peygamber'e (a.s.m) ait dort
isim yer alir. Bazilarinda ise gobek etrafinda daire sayilari
arturilarak, dort halifeye ilave olarak Hz. Hasan ve Hz.
Huseyin, bazi hilyelerde ise Asere-i Miibessere'nin isimleri
yazilidir.

8- Bu bolumde Hz. Peygamber’in (s.a.v.) ovuldugu ayet
yazilir. Burada daha ¢ok Enbiya Suresi'nin ”Biz seni
alemlere ancak rahmet olarak gonderdik” mealindeki
107.ayeti yazilir. Bazi hilyelerde bu bolime Kelime-i Tevhid
veya "Hig siiphesiz sen biiyiik bir ahlak iizerinesin”
(Kalem Suresi, 4) veya "Muhammed’in Allah’in resulii
olduguna Allah’in sahadeti yeter” (Fetih Suresi, 28, 29)
ayetlerinden biri de yazilmistir.
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9- Etek boliimii: Hilye metninin tamamlandig ve bir
duanin yer aldig), ayrica sona dogru hilyeyi yazan hattatin
imzasi (ismi) ve tarihin yazildigi kisimdir. Eger hilyenin
gobegine hilye metni sigmissa bu bolim olmayabilir.

10-11- Koltuk boliimleri: Bazi hallerde hattatin kinyesi
yazilirsa da umumiyetle buralar tezhip icin kullanilir.

12- I¢ pervaz: Bu bolum, hilyenin i¢ cercevesidir ve
muzehhip tarafindan zencerek denilen mortifle veya
cetvel gekilerek hilyenin sinirlari belirlenir.

13- Dig pervaz: Bu bolim muzehhip tarafindan bezeme
gayesiyle kullanilir. Gobek boliminde yer alan hilalin ici
bazi hallerde altin varakla sivanir, eger altin kullaniimazsa
buraya gobek disi ile ahenkli bezeme yapilir. Gobek
bolim ile ilgili ikinci husus Hz. Peygamber Efendimize
(asm.) atfta bulunulmak icin, “Efendimiz'in bu &alemi
nuruyla aydinlattgini” sembolize edebilmek icin gobek,
glines; hilal ise onu saran ay olarak tasarlanmuistir. Hisn-i
hat disindaki bitin boélimlere mizehhipler tarafindan
bezeme yapilir.

11 9 10

12

13

Klasik hilye ¢izimi

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

Gobek bolumi ile alakal iki hususu agiklamak faydali
olacakur. Birincisi, hilalin i¢i bazi hallerde altin varakla
sivanir, eger altun kullanilmazsa buraya gobek disi ile
ahenkli bezeme yapilr.

Ikinci husus, Hz. Peygamber Efendimiz’e atifta bulunulmak
icin, “Efendimizin  bu alemi nuruyla aydinlatagini”
sembolize edebilmek igin gobek, giines; hilal ise onu
saran ay olarak tasarlanmistir. Hisn-i hat disindaki bitin
bolumlere mizehhipler tarafindan bezeme yapilir.

Hilyelerde yer alan,Efendimiz’in (a.s.m) semaili

Héafiz Osmandan bu yana ginimize kadar devam
eden klasik hilye tertiplerinde, hilye metni Arapca yazili
oldugundan, bugtin de metinler Arapca yazilmaktadir. Bu
metnin Turkge tercimesi soyledir:

Eski bir hilye gobek yazisy; Ali Enis Efendi- siiliis, nesih
hatlarla;Ismet Gulhan kol.

“Hazreti Ali, Restl-i Ekrem'i soyle tavsif ederdi: Peygamber
Efendimiz ne cok uzun ne de cok kisa idi. O kavminin
orta boylusu idi. Saclari ne ¢ok kivircik ne de dimduz
idi; hafifce dalgali idi. Ytz hafif degirmi ve dolgunca idi,
ylzinn rengi pembe beyaz, gozleri siyah, kirpikleri sik
ve uzun, kemiklerinin eklem yerleriyle omuz baglari irice
idi. Vicudu kilsiz olup sadece gogstinden gobegine dogru
inen ince tly seridi vardl. El ve ayak parmaklari kalinca idi.
Yirtrken meyilli ve engebeli yerde yiriircesine ayaklarini
stirtmeden sertce kaldirir ve adimlarini uzunca atard.
Bir kimseye baktg zaman yalnizca basini gevirerek degil
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Kazasker Mustafa Izzet Ef. ye ait klasik hilye

butin vicudu ile o tarafa yonelirdi. Sirtinda iki karek
kemigi arasinda peygamberler zincirinin son halkasi
oldugunu gosteren nubtvvet mihri vardi. Insanlarin
en comerdi, en dogru so6zIUsl, en yumusak huylusu ve
en arkadas canlisi idi. Kendisini ilk defa gorenler onun
mehabeti karsisinda sarsilirlar, fakat dostluk kurup
sohbetinde bulunanlar onu ¢ok severlerdi. Efendimiz’i
dvmek isteyen kimse, ‘Ben ondan énce ve sonra esini ve
benzerini gormedim’ derdi. Allah’in salat ve selami onun
Uzerine olsun!”

Bu metnin yer aldig hilyeler bazen cebe sigmasi
icin Uge katlanir tarzda yazilir ve katlama yerleri bez
veya deri yapistirilmis murakkalar olarak da yapilirdi.
Hilyelerin yazildigi htisn-i hat yazilari hakkinda da biraz
malumat vermek faydali olur. Hafiz Osman, hilyelerinin
bas makaminda (bir kagi harig) besmeleyi “sulus”
hatti ile yazmistir. Istisna olanlarda ise “muhakkak”
hattr kullanmistir. Gobekteki metin kismi “nesih” hat
ile 8.bolumdeki kusak icin &yetler “stlts” hat ile etek
boliminde ise: metnin tamami ve imzalar iginse
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Celi siiliss Tstif bir levha;Hattat Hiiseyin Oksiiz

“nesih” ve bazi hallerde de “rika” hatlarini mesk etmistir.
Hafiz’dan sonra onun gibi bircok hattat “stilis nesih” veya
“muhakkak — stiltis — nesih” tarzlarini tercih etmislerdir.

Hilyelerin yaziminda, bilhassa 18 ve 19 asirlarda “ta’lik”
hatla yazilan hilyelere sik rastlanir 19.asirda buyiik boy
kagic ithalat artugl ve temini kolaylastigl icin boyu iki
metreyi bulan hilyeler yazilmaya baslanmis ve ¢ok tabii
olarak yazi boylari da blytiyerek “celi” yazilar denen cel
stlts, celi ta'lik, celi muhakkak hatlar, bas makam orta
kusakrta (8. boltim) de kullanilmaya baslanmis hatta orta
gobek ve etekte kullanilan nesih dahi irileserek bir nevi
celi nesih haline gelmistir.

Hilye hakkinda son birka¢ soz: Bir hattat icin en
ehemmiyetli iki hadise vardir. Birincisi Hilye yazmak,
ikincisi ise Kur'an yazmak. Bunlar hattatlar igin sereflenme
mertebesidir. Bircok hattatimiz icazetlerini hilye yazarak
almislardir. O yazdiklari hilyenin imza boéliminde kendi
imzasi yaninda kendisine bu ustalik belgesini veren hattat
veya hattatlarin da imzalari yer alir. Levha tarzinda hilye
tertibi ve yazilarak tezhiplenmesi sadece Osmanlilara has
bir hasletti.

Istanbul'da biytk zararlara yol agan yangmlarin artmas
Uzerine Abdllhamid Han tarafindan, bu yanginlara
manevi bir 6nlem olarak Hicri 1304 yilinda, Hattat
Ahmet Arif tarafindan yazilmis bir Hilye-i Serif, matbaada
bastirilarak Istanbul'daki isyeri ve evlere dagiulmistir.

NUNve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:

c-ISTIF YAZI:

istif yazl; harflerin veya satirlarin birbirleri Gzerine
veya i¢ ice bindirilmesi ile yazilan estetik dengeli
yazilardir. Hat sanatinda belirlenen bir cerceve icinde
bir metnin harf ve kelimelerinin asagidan yukariya
dogru ahenkli bir sekilde ve o yazinin mistarina uygun
dizilmesiyle, tertibin yapilmasina istif denir. Ancak istif
tertibinde, manevi htirmet geregi “Allah” [afzi bu kaidenin
disinda, tutulur. Bununla birlikte, bunun disindaki kaide
ihlallerinin oldugu yaziya “tesrifat bozuk”, bu kurala
uygun olanlarina da “tegrifatl yazilar” adi verilir. Her yazida
harflerin bas, govde veya uzantilarinin satir gizgisinde ne
sekilde yer alacag), tarihe ve tecriibeye dayali usullerle
tespit edilmistir. Aklam-i sittenin icinde yer alan nesih,
reyhani ve rika’ gibi ince kalemle yazilan hatlarin, belirli
nizama uyularak satir halinde yazilmasina “hattin satira
oturtulmasi” denilir. Ancak bu satir nizamindaki yazilarda
harflerden bir ya da birkaginin gereken yerin altinda veya
Gstiinde yer almasy, istif olarak degerlendirilmez.

Daha ziyade Celi Siiliis tarzinda yazilmiglarsa da, celi
ta’lik ve celi divani istifleri muvaffakiyetle yazan
hattatlarimiz vardir. Istif yazi yazacak hattatun, harflerin
anatomisini (vlcut yapilari ) iyi bilmesi, harflerin,
kelimelerin birbirleri ile orttstp, kaynasip bir bitin
haline gelip gelemeyecegini iyi tasarlamasi sartur. Zira
istifte, muvaffakiyeti bu bilgiye dayanir. Yazacagl yazinin
pargalarini  (harflerini-kelimelerini) tenasib  (uyum-
uygunluk) icinde kaynastirabilen, hattatin yazilar giizel
istifler olarak kabul gortr. Bunun icin istif yazi yazacak



Celi siiliis Istif bir levha;Kazasker Mustafa Izzet Ef.-
Bursa Ulu Camii

hattatin su ehemmiyetli noktalara dikkat etmesi menfaati
icabidir.

Kelimelerinin birbirleriyle kaynasabilecegi climleleri
secmelidir,
«  Kelimeleri kaynastirabilecek dengeyi kurmalidir,

- lstif gbovdesi ortaya ciktiktan sonra, meydana gelen
bosluklari tezyin (stsleme) edebilmelidir.

Celi siiliis Istif bir levha; Hattat Levent Karaduman

Istifli yazilar arasinda misenna yani, aynali denilen yazilar
ise ayri bir hususiyet tasirlar. Aynali veya misenna yazi,
daha cok celi stlls yazilarda gortlir. Bu tip tertiplerde,
sagdan sola dogru yazilan ibarenin, aynaya aks eden
gortntisinin soldan saga dogru gorintlsiine verilen
isimdir. (bak musenna yazi) Mustafa Rakim, Mahmud
Celaleddin, Kazasker Mustafa Izzet, Mehmed Sefik gibi
bircok biylk hattat, istiflerinde dnce govdeyi 6n plana
cikaracak calismayr yapmuslar, taslagin bitiminde istif

NUNve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San‘at:
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Cam alti; Hz Ali’nin lakablar: Bektasi tekke levhasi; M.N Eris kol.

aksakliklarini ortadan kaldiracak bezemeleri cok az sayida
veya hi¢ kullanmayarak eserlerini viicuda getirmeyi
tercih etmislerdir. Onlarin hat sanatinda 6ne c¢ikma
sebeplerinden biri de bu anlayistir. Istif yazilarinda oyle
yazilar vardir ki, umumiyetle cok iyi bir sekilde Islam
yazisini okumayi bilenler dahi bu istifleri okumakta
zorlanmakta veya okuyamamaktadir. Ancak bu hususu,
gerek hattat veya gerekse okuyucu (seyreden) igin bir
zaaf veya kusur olarak géormemek lazimdir. Zira istif
yazida esas alinan ve one ¢ikan, o yazinin manasindan
ziyade tertibindeki durus glzelligi, sadelik icinde hasmet
tagimasinin insan Gzerinde birakug) tesirden kaynaklanir.
Ancak dikkatlerden kacan bir noktanin {zerinde
ehemmiyetle durmak icap eder. Ilk istif yazi numunesi Hz.
Peygamber’in mihrl tzerine hak edilmistir.

d-Tekke Yazilan:

Tekke yazilarini iki ana gruba ayirmak faydal olur.
Bunlardan birincisi, sanat degeriolan ve daha ziyade tarikat
mensubu hattatlar eliyle, Hz. Muhammed (a.s.m), Ashab-i
Kiram'in, Ehl-i Beyt'in ve tarikat buyuklerinin, pirlerinin
isimlerinin yazildigi levhalar dnde gelir. Umumiyetle de
mensubu bulunulan tarikin sembolleri de bu levhalarda
bulunur. Ayetlerin, hadislerin ve tarikat blyuklerinin veciz
ifadelerini havi levhalara da sik¢a rastlanilir.

Diger tekke yazilari ise; daha ziyade halkin iginden fazla hat
egitimi almamis ancak fitri olarak kabiliyetli kimseler eliyle
tertiplenen, bezeme yazilar olan levhalardir ki; bunlarda da
Hz. Peygamber'in ism-i serifine, Ehl-i Beyt mensuplarinin
ismine, besmele-i serife yazili olanlarina, biraz Hurufilik

NGN ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'at: 1 EEEEEE——

kokan ve daha ziyade Sii ve Alevi temaydllerin tesiri ile
icra edilen levhalara cogunlukla rastlanir. Bunlarin iginde
insan yuzd, insan silueti tarzinda, menfur ve tiksindirici
olmayan hayvan (leylek, aslan, glvercin gibi) siluetleri
kullanilarak yazilan levhalara rastlanilir. Esya tarzinda da
yazilan, tarikat sikkesi, ibrik vs. ayrica cami siluet tarzinda
yazilanlar gibi stilize edilerek yazilan yazilar da zengin bir
cesit saglar.

Arslan seklinde siiliis hat $ah Mahmud Nisaburi; Ist.
Unv.Kit.; F 1426---0046

Bltln buyazilarin misterek tarafi, istif tarzinda oluslarinin
yani sira, halkin mistik duygularina hitap ile din, ask gibi
onun i¢ dinyasini diri tutma gayesine matuftur. Bu tip
yazilar da hi¢ slphesiz estetikten mahrum degildirler.
Mevlevi, Rufai gibi tarikatlarin mensubu hattatlarin
yazilarindasanatagirligioldukgafazla goraltr. Umumiyetle



iyi bir egitim suresi gegirirlerdi, cok sdhretli hattatlarimiz
arasinda seyhlerin, dervislerin bulunmasi tesadiif degildir.
Sanat hayatimizin bitln kollarinda tarikat mensuplari 6n
safta yer alirlar. Tekke yazilarinda siiliis, celi siiliis tarzi
yazilar agirlikli olarak kullaniimistir.

=

Miisenna celi siiliis levha; Ismet Giilhan kol

e-MUsenna Yazi

Misenna yazi, cift yazi manasi tasir. Halk arasinda ise bu
yazl tarzina “aynali yazi” ismi verilir. Umumiyetle tezyin
(stsleme) maksadi tasiyan, goze oldugu kadar ruha da
hitabeden bu yaziya eskiler “Hatt-1 Miisenna” derlerdi.
Yazi, stslenmis veya dogrudan dogruya diz bir zemin
Uzerine yazilir. Istif yazi hususiyetini de tasir. “Misenna
(gift-aynal) yazi iki tarlt yazilir.

Birincisi, ayni yazinin bir de ters yazilmis ve harflerin
birbirlerine girmis halde olmasi, digeri ise, bir kismi sagdan
sola, diger kismi ise soldan saga ve bir digerine tam veya
kismen halde yazilmasi ile olur”

Her iki yazida, satr Uzerine yazildig gibi, satrlarin
birbirlerine bindirilmesi (istif) suretiyle girift olarak ta
yazilabilendir. Bu vyazilari yazmak icin, siilis, ta’lik,
reyhani, kufi ve bunlarin celileri de kullaniimistir.

Ugrastirmayi gerektiren bu yazilara, daha ¢ok 17. asirdan
itibaren rastlanmisti.  Mlsenna yazinin - okunmasi
ikinci planda dustntlmusttr. Daha ziyade yukarida
da yazdigimiz gibi tezyini maksat tasidigindan estetige
ehemmiyet verilmistir. En glizel numunelerine Bursa Ulu
Camii'nde rastlamak mamkandur.

Yazlyl yazan hattat igin ve onu seyredenler icin de bu yazi,
adeta “sarmas dolas hasret gideren ana ogul, iki kardes
veya iki sevgiliyi” dastndurir. Insana tesir eder. Bu tip
yazilari yazan bircok sohretli hattatimizdan bazilarini
zikretmek faydali olur. Buisimler arasinda, Mustafa Rakim,
Mehmed Sefik, I.Hakki Altunbezer, Aldaddin Bey, Ekrem
Bey, Mehmed Abdulaziz, Sultan lll. Ahmed'i sayabiliriz.
Musenna yazilar ¢ok cesitli malzemeler Uzerine, kagic,
tahta, tahta Uzerine yapistrilmis kagir, mukavva vs.
yapismis veya yazilmistir.

f-Levhalar

Hattat Hamid Ayta¢’in $isli camii Tag Kapist yazisi,
Tevbe suresi, Hattat H Oksiiz kol

19.asir baslarindan itibaren Osmanlilarda gelisen stlis,
ta'lik kalemleri ve bu yazilarin celileri tarzindaki levhalar,
mekanlarda bilhassa biiylk mekanlarda, bildhare evlerin
duvarlarina asmak adet haline geldi ve buyik talep
uyandirdi. Tahta plakalar veya st Uste yapistirilarak bir
nevi mukavva haline getirilmis levhalara daha onceki
devirlerde pek az rastlanir ve yayginlasmamisti. Blytk
boy kagit imalatnin artmasiyla birlikte, bunlarin st
Uste vyapistirilarak mukavva haline getirilmesini  de
kolaylastirdigindan murakka’ (germe) yapma imkanini da
beraberinde getirdi. Bu durum, levha tarzinda yazi yazmayi
kolaylastiran bir sebep oldu. Zira eskiden tahta Uzerine
yapistirilan yazilar tahta kurtlari tarafindan delik desik
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Celi siiliis miisenna istif; Hattat Giirkan Pehlivanli

Bursa ulu camii’ndeki miisenna besmele
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edilme ylzinden uzun omdirli olmuyor buna carede
bulunamiyordu. Yazilarin camlanmasi, gercevelenmesi
adeti de olmadigindan, agikta kalan yazilarin tezhipleri
tahrip oluyordu.

Hattat Hamid Aytag’a ait misenna istif besmele

19.asirdan itibaren gelisen bilhassa celi yazinin, blyuk
boy kagitlara yazilmasinin kolaylasmasi, ayrica levhalama
tekniginin gelismesi, bu tarzin hat sanatinin bir formu
olarak yerine oturmasini sagladi. Levha haline getirilecek
yazinin etrafi tezhib veya ebru ile cevrelenirdi.

Levhalarin hazirlanisi:

Celiyaziile levha yazmak ayrica bir htiner ister. Siiliis veya
ta’lik yazilarla yazilan kiglk boy levhalarin teknigi ile celi
tarzi yazim arasinda fark vardir. Celi bir levha yazacak
hattat Oncelikle yazinin kalibini hazirlamasi gerekir. Bunu
yapmak igin kagida (koyu veya siyah renkli) yazilacak
yaziyl (zirnik miurekkebi ile) yazar, dikkat ve itina ile
tashihlerini yapar. Bu zirnik murekkebi ile yazilan yazinin
tashihi, siyah murekkeple hem daha kolay hem de koyu
renk kagicta daha kolay hatalari gortlir. Tashihler siyah
mirekkeple kapatilir ve tekrar zirnikla yazihr.

Celi siiliis miisenna levha, Hattat Levend Karaduman

Yazinin tashih isi bittikten sonra, yazinin nokrtalari,
isaretleri de dahil olmak Uzere yazinin her harfinin
kiyisinda sikca igne delikleri agilir. (yuzlerce) Bu kalip yazi,
esas yazl yazilacak kagidin Ustline konur ve ici komdar
tozu ile dolu kese ile silkelenerek alttaki kagida akrarilir.
Bu ¢ikarma isi bitince hattat, kdmur tozu izlerini takip
ederek ince bir kalemle yaziyi en ince noktasina kadar
cizer, bilahare yazinin i¢i murekkeple doldurulur.

Eger levhalar altin ile yazilacaksa, yazilacak yazi icin koyu
renge boyanmis bir karton, mukavva, kagit tercih edilir.
Renkler tercihen, koyu visne, lacivert, siyah veya koyu yesil
olarak kullanilir. Boyanmis olan kagit (veya ne ise), kalip
onun Uzerine konur, ancak delikler Gzerinden tebesir
tozu bir kese ile silkelenir. Ezilerek hazirlanmis olan altin
mirekkep (buna zer murekkep denmekte) ile hassas bir
firca ile tebesir izleri takip edilerek yazilir.

Bursa ulu camii’ndeki miisenna besmele ve Kelime-i

tevhid

4/3 kutusu icinde  levha numuneleri
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Hattat Levend Karaduman ‘it celi siiliis besmele
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Hattat Hiseyin Oksiiz(konevi) celi siiliis levha

hazirlanan kalip
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g-Kit’alar

Kita tarzi yazim, aklam-1 sittenin genis capta
benimsenmesi neticesinde ortaya ¢ikmistir. Umumiyetle
birinci satira stlis bir ibare, daha sonraki satirlarda nesih
hatti tarzi yer alir. Nesih satirlar bazi hallerde tgten fazla
da olabilir. Nesih satirlar, stlis satirim boyundan daha kisa
tutulur. Her iki tarafinda esit miktarda bosluk birakilir ki;
bu kalan bosluklara koltuk tabir edilen tezhib bezemeler
yapilabilsin. Ancak bir husus daha vardir. Yazilan nesih
satirlar, bir Ustte yazil stlis satirin devami degildir. Bazi
kit'alar da nesih satir veya satirlardan sonra bir sira stilis
ibare yazildigi da vakidir. Bu umumiyetle genel kit'a
yazimidir. Ancak, Divani satirdan sonra nesih; c.ta'lik-
ta'lik vs. muhakkak, reyhani, tevki, rika' tarzinda kitalar
da yazilmistir.

4/3 kutusu icinde (kit’alar)

h-Karalamalar:

Hattatlar, istirahate cekildikleri giin veya glnlerde el
melekelerini kaybetmemek maksadiyla, rast gele harf
veya harf gruplarini, bazen glizel bir s6zi, ayeti, yazarlar.
Bu bazi hallerde begenmedikleri, zayif gordikleri harfler
de olabilir. Bunlar tekrarlanir. Alt alta Gst Uste gelebilir,
tekrarlar olur. Ters cevrilen kagida ayni sekilde tekrarlar

Halim Ozyazfya ait karalama :Hattat Aydin Ergun kol

yapilir. Harflerin, yazilarin birbirlerinin Gstiinden gecmeleri
de olabilir ki dnemli degildir. Bu bir nevi antrenman sayilr.

Bu calismalar yapan onemli hattatlar biraz daha itinali
davranarak, yazilarin birbirlerinin Gstinden gegmemesine
dikkat ederlerdi. Zira bu calismalar ayni zamanda hattattin
Olcli ve nispet tespit arama ¢alismasi da olabilirdi. Bu
arada yaptiklari calisma da ¢ok begendikleri bir harf onlar
icin bundan sonra yazacaklari igin bir nispette olabilir.
Gunidmuzde eski hattatlarimizin karalamalari da oldukga
kiymet kazanmistir.

4/3 kutusu karalama i numuneleri

i-Murakka’alar

Bu tarz da, bir nevi yazi albimudir. Yazildiklar kalem
(hat) cinsi ile ad alirlar. Meseld (stlis-nesih, murakka‘as
gibi.) Bu albimler kit'alarin bir araya getirilmesi ve alt alta
ciltlenmesiyle olusur. Hususiyeti ise; murakka’alardaki
metinler devamlilik gosterir. Soyle ki; birinci kit'adaki stlts
satirin devami ikinci kit'anin stltstinde devam eder. Ayni
hal nesih yazili kitalarda da birbirini takip eder. Nesta'lik
kit'alarda dort veya alu satrlik siirlerin yazildigr vakidir.
Bu tarz murakka'lara murettep murakkaa denir. Bir de
toplama murakka'a denilen, birbirini tamamlamayan
degisik kitalarin  bir araya getirilmesi ile vyapilan
murakka'alar vardir.

Iki karalama Karalama Ist.;Unv.Kiit.T 9352---0001,
0002
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Findikli Zevki Kadin Cesmesi Kitabesi
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Eytip, Celebi Mustafa Resid Efendi Mezar Tag: Kitabesi
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Miize-i Hiimayun kitabesi

Omer Vasfi Ef. hatt1 ile Celi siiliis miisenna kitabe
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Erenkdy Istasyon ¢esmesi kitabesi
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Bayezid Camii’ kitabeleri

Ali Fuat Pasadaki Kopru Kitabesi
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BOLUM 4

5/1. Hattat Olabilmek i¢in..

Hat, bir sanat ilmi olduguna gore, hattat'in da o ilmi
hazmetmis bir sanatkar olmasi, genis arastirma ve
lisan (dil) bilgisine sahip olmasi, mahareti kadar da
ehemmiyetlidir. Latin alfabesi ile kece kalemle yapilan
cahsmalar hat ve hattatlik degildir. Kaligrafi calismalaridir.
Bu calismalara hat san’ati denmedigi gibi bunu yazanlara
da asla hattat denilemez. Glinimiiz de, maalesef bir cok
mevzuda oldugu gibi, bilerek veya bilmeyerek bu kelime
asil manasi disinda kullaniliyor. Dogru olan estetik degeri
olan islami yazilari usul ve adabina uygun olarak
yazana hattat denmesidir.

Islam san‘atkarlarinin hepsi degerlidir, ancak hattatlik
en cok itibar goren sanat koludur ve bir muzehip, bir
ebru sanatkar, hattd bir mucellid sanatkar, hattata
bir buylk hirmet gosterir. Bir hattatin itibar gérmesini
yadirganamaz zira o, Allah'in kelammi (Kur'an-ayet )
ve hadisler yazan bir insandir. Bu mimtaz vazifeyi
yapabilecek vasiflar muhtemelen onda mevcuttur ve bu
sebeble hiirmet gorur.

Bir hattat yazarken

Hat, diger san‘atlarin anasi kabul edilir. Cumhuriyet
donemine kadar kiglk yaslarda mekteplerde ise 6nce
hisn- hat dersi ile baslanirdl. Bu dersten maksad,
kabiliyetli cocuklarin ilerideki yaslarinda bu san’ata sevk
ve aldka duymalarini saglamak oldugu gibi kabiliyeti
olamayan veya isteksiz olanlara ise en azindan gozlerine
ve ruhlarina intizam ve glzellik terbiyesi verme gayesi
gldultrdi. Husn-0 hat dersi alan bir cocukta estetik zevk
ister istemez gelisir. Zira, hatun estetik ol¢lsti noktadir.
Harflerin, boylari, alacaklari kavisler, verilecek meyiller,
harflerin aralarindaki mesafe hep bu nokta hesabina
gore Olcti kazanmustir. Her hattin kalem kalinhginin
degisik olmasi, goze ve dimaga (beyin) bu dengeli egitimi
verdiginden, hisn-t hat dersi alan bir cocugun kugik
yastan itibaren estetik bir terbiye kazanmasi hedef alinirdi.

Bir ferdin, Hattat olabilmesi icin: Asgari bazi degerlerin
taginmasi gerekir. Hz. Ali (r. a)’" nin,su vecizesi, bu san‘atin
sinirlarini ifade eder. “Giizel yazi, hocanin 6gretiminde
gizlidir; kemale ermek ¢ok yazmakla, devami da
islam dini iizere bulunmakla olur”. Su halde;

1. Hat san‘atinda, Istiddd ve kabiliyet sahibi olmanin
yani sira, yaziyi ehlinden(ciddi tecrtbeli bir hattattan
mesk ve talim gormesi gerekir ki; olgunluga ermek
bakimindan, hocasinin tecribelerinden kazanilmis
bazi hususlari kavrayabilmis olabilsin.

2. Hirsh ve sabirli olmasi sarttr. Yani yaziya ask ile
baglanip, Umitsizlik ve yeise kapilmadan, sabir
ile netice almaya calisma vyapabilmesi, nefsinin
tembelligine yer vermemesi.

3. Kibirsiz ve azimli olmasi ve muitevazi, gonli agik
vermeyi seven biri olmalidir. lyi ve bol malzeme
kullanmasi bu malzemeyi israf etmeden ancak
cimrilik yapmadan kullanabilmesi. .

4. Cok yazi yazmasi, ¢ok yazi tetkik etmesi gerekir.
Baskalarini kiigiimsemeden hatalarini kabul etmesi,
tavsiyeleri dikkate almasi ve bilhassa hocanin
feyzinden istifade etmesini bilmek icin gayret
gostermesi. .
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5. lIcazet almasi (bir nev'i diploma) ki bu bir tistdd’tan
yazinin ustl ve kaidelerini, nazari ve ameli (gorerek-
yazarak) tahsil yapugmi, yazdiklarina imza koyma
hakki elde ettiginin, hocasi nin ona kefil oldugunun
resmen delillendirilmesidir. (icazet bahsine bakiniz)*

Bu vasiflara kavusabilen bir kimse hattat olabilir. Hattat
tabiri, Yaklt-i Mista'simi'ye san‘atta yaptigl yenilikten
dolayi verilen ve daha sonra da yazi yazanlar igin
kullanilan bir unvandir. O gline kadar giizel yazi yazanlara
katip denildigi gibi hattat olarak bu tnvan kullanilmissa
da yaygin degildir. Yaklt'la yazi, tam manasiyla miimtaz
bir san‘at okulu vasfini kazaninca, hattat kelimesi; Islam
yazisini glizel yazanlar icin kullanilan bir tnvan haline
gelmistir. Bu ylzden, ilahi lGtfun bagisi olan yazinin
musliman insan ruhundaki gtzellik duygusunun kalem
ve mirekkeble birlesmesinin meydana getirdigi, emsalsiz
cizgilerin, akil, fikir, distince ve temdsa semaindaki manevi
saltanatina, ve bu cizgilerden meydana gelen harflerin
zarafet ve ahenkli bir kivrakla, bir sekilde o ruha uygun
yazma san‘atina Hisn-U hat veya kisaca hat san‘ati, bunu
gonllden icra edene de hattat, denmistir.

Hz. Ali(r. a) “Hiisn-ii hat, fakir icin mal, zengin icin
giizellik, hikmet sahipleri icinde olgunluk demektir.
Hat, gozlerin parlakhig ve kalplerin kokusu,
ince nakigtir. 7 Diyerek, bu sanatin ilk muhtesem
ndmunelerini vermis bir insan olarak san‘atin degerini
aciklar.

“Hat sanatinin, kendine has hususiyetleri olup, diger
san‘atlardan farkli bir san’attir. Bu farklar ona ayni zamanda
glizel sanat olma vasfini kazandirirken, sanatkari da
manevi mertebelere vasil olur”?

a. Husn-U Hat egitiminde takip edilen yol:

Islam dinyasinda hat sanatinin egitim ve 6gretimi diger
sanatlarda oldugu gibi koklt bir disiplin igerisinde
ananevi usul ve kaidelere bagli kalinarak usta-girak iliskisi
cercevesinde bire bir‘mesk usuld” ile yurGcimuastdr.
Osmanli sibyan mekteplerinde cocuklara Kur'an ve ilmihal
bilgilerinin 6gretilmesi yaninda glizel yazida megskedilirdi.
llkogretimde yazi meski sart kosulurdu. Eger mektep
hocasinin bu gorevi yerine getirecek vasifta olmamasi
halinde mesk icin bir hocanin belirli glinlerde mektebe
gelerek cocuklara yazi mesk ettirilirdi. Sibyan mektebinde
verilen yazi 6grenimi cocuklara glizel yazmayi 6gretmek,
sanat kabiliyetlerini gelistirmek maksadina doénuked.
Hlsn-i hat egitim ve Ogretimi Tanzimat'tan itibaren
ibtidai, Rusdiye, ve idadl mekteplerin mufredatinda da
yer almistir.

1 M:B Yazir, Medeniyet Aleminde yazi ve Isliam Medeniyetinde
Kalem Gizeli S :137

2 age
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Devlet eliyle yaptrilan egitimin  disinda disinda
hat Ustatlari evlerinde veya taliplerin  konaklarinda,
medreselerde haftada bir veya iki glin genellikle Ucretsiz
yazi meskederlerdi. Bazi Kdlliyelerde «megskhane”
veya “yazi odas’” adiyla haftanin belli ginlerinde hat
meskedilen bir hiicre bulunurdu. Amasya Il. Bayezid
Killiyesi'nde Dartttaslim adiyla hat meskine mahsus
bir odanin bulundugu, Hattat Abdullah Zihdd, Filibeli
Arif efendilerin Nuruosmaniye Medresesin deki, Sami
Efendi'nin Kemankes Mustafa Pasa Medresesi, mesk
odasinda hat meskettikleri ve pek ¢ok hattat yetistirdikleri
bilinmektedir. Ayrica Divan-1 Himayun da suls, nesih
kalemleri disinda divani, cell divani ve tugra cekmekte
ogretilirdi.

Kabiliyetli olan talebe, mufredat (6gretim programi)
ve miurekkebat (birlestirilmis) mesk (bilgi aktarimi)
safhasindan sonra yazi 6grenimini tamamlar. Talebenin
Ogrenecegi yazi cesitine gore eliften ya harfine kadar
teker teker harflerin, hendesesi(matematik olguleri),
nisbetlerini ve sekilleri dgretildikten sonra ba ile elif, ba
ile ba, baile cim. . . ba ile ya, sonra cim ile elif, cim ile
ba, cimile cim. . . cim ile ya, boylece sekil bakimdan
birbirine benzeyen harflerden birer drnek yazmak suretiyle
bitisen harflerin teker teker diger harflerle bitisme sekil ve
oranlar gosterilir. Yazi 6greniminde bu safhaya mufredat
megki denir.

Hisn-U hat egitimine baslayacak olan kalbinde
ruhunda arzu istek duyan mustakbel bir talebeye, hocasi
tarafindan, hangi yazinin egitimine baslanacaksa evveld o
yaziya ornek olacak bir satir yazilir. (buna mesk denir. )
Yalniz stlGs ve nesih yaziya “Rabbi yessir ve latiiassir,
rabbi temmim bi’l-hayr” duasiyla baslanirdi. Hentiz harf
blnyelerini mesketmemis bir 6grencinin satir nizaminda
bir cimle yazmasi ¢ok glictir. Boylece daha bu ilk derste
talebenin, kabiliyeti, sabri, hevesi denenmis, bir¢cok defa
yazdigl halde hocanin istedigi seviyeyi elde edemeyen
talebeler kendiliginden elenmis olurdu.

Hat talebesinin sabrini, istegini, dlgmek icin tecribeli
hocalar, gesitli yollar denerler. Meseld; talebenin 6ntine
cesitli maniler cikarirlar, ders saatinde hoca talebesini
lafa tutar, bazen nazlanir ders yapmaz. Ders mahaline bir
bahane ile gelmez, vakti bosa harcar. Bir kag ders talebe
sanki bosa gelip gider, Eger talebenin hat aski varsa bu tip
davranislar onu daha da kamgilar, onun 6grenme arzusu,
sabri artar. Osmanli devrinde, hat hocasi ne kadar fakir
olursa olsun talebesinden para hatta hediye kabul etmez,
bunu isinin, sanatinin zekati olarak kabul ederlerdi. Hoca
yazi ornegini talebesinin oninde yazar ve satr altina
calisma manasina gelen sa’y isaretini kor. Bu safhada
Ustatlar tarafindan hazirlanmis mesk mecmualarindan da
istifade edilebilir. Mesk icin yapilan calismalarda mufredat
ve murekkebat kit‘alarinin yaziminda ustl olarak 1 satr
stlls 2 satir nesih ve 1 satir stlis tarzinda talim ettirilir.



Nesta'lik meski ise diz sautrli olur. Talebe hocasinin
talimini aynen galisirsa iyi netice alabilir.

Talebe hocasindan mesk aldiktan bir hafta sonraki derse
kadar hoca meskini taklide ¢alisir, alistirmalar yapar ve
hocaya gotlirmek tzere bir mesk hazirlar. Hoca, talebenin
yazisinda gordugl kusurlu, begenmedigi harfleri, talebe
meskinin altina harf nisbetlerini, kaidelerini, kalemin akisini
tarif ederek yazar. Buna harf gikartmak veya ¢ikartma
denir. Harf sekillerini daha iyi agiklamak igin kése, tekne,
kiip, goz, bas, agiz, zllfe gibi miséller verilir. Bu tesbihler
talebenin sekilleri zihnine daha ¢abuk almasina ve taklit
etmesine yardimci olur. Talebe hocanin bu tashihlerini
dikkate alarak ayni meski tekrar calisir ve ertesi derse
getirir. Eger hoca harflerde bir bozukluk gortrse tekrar
mesk altina ¢ikartma yapar. Hoca talebenin meskinde
begendigi satirin altni ve Ustind kalemiyle gizer buna
kaftan giydirme denir veya kendi yazisinin altina koydugu
sa’y isaretini talebe yazisinin altina atarak, « Aferin, benim
kadar yazmigsin» anlaminda takdirlerini belirtir. Hocanin
bu hareketi talebeye sevk, gayret ve gliven verir. Daha
basarili olmasina yardimci olur.

“Hoca tarafindan talim ettirilen her meskten sonra
ogrenildigine kanaat getirilirse sonra diger yazi drnegine
gecilir. Harfler ve iki harfin birbirine bitismis sekilleri
meskedildikten sonra hoca, silis, nesihte “Temmeti’l-
huraf bi-avnillahi meliki’r-raGf’ (Allah'in yardimiyla
harfler tamamlandi) ibaresi, nesta’likte “Cin halasi zi-
miifredat dmed / vakt-i megk-i miirekkebat amed”
(Mifredattan kurtulunca miurekkebat meskinin  vakti
geldi) beytini ilk murekkebat meski olarak yazar.

Miurekkebat meski, yazi 6greniminde feyizli ve zevkli
oldugu kadar da en gii¢ olan safhadir. Cinkl her harf
ve kelimenin ctimle icinde ve satir nizaminda aldigi ayri
bir sekil, satira mahsus bir binyesi vardir. Talebe yaz
kompozisyon kaidelerini ve tertibini bu safhada yapacagi
calismalarla 6grenir. Mirekkebat meskinde ekseriya siilis,
nesihte “Kasidetii’l-biir'de, Elif Kasidesi, “ nesta'likte
Molla Camfi'nin “Besmele Kasidesi” veya Hakani Mehmed
Bey'in Hilye-i Hakanfsinden se¢me beyitler vyazilir.
Mifredat ve murekkebat “mesklerini taklit ve tekrar
ederek sanat melekesini gelistiren talebeye hoca, 6rneksiz
metinler vererek yeni terkipler yapurr. 3

Hoca, talebesinin yetistigi kanaatini tasirsa, kendisinden
daha tecribeli ve eski bir Ustadin yazisini, aynen taklid
etmesi icin talebesine verir, yazmasini ister. Eger talebe
taklidte muvaffak olursa, hoca bunun altina o talebeye
imza atma yetkisi verdigini belirten bir ibare yazar. Bu bir
icazet sayilir. Talebe ancak bu izin sonrasi yazilarinin altina
“ketebehu. . “yani “buyaziyl. . .. ... .. yazdl” s6zUn
kullanabilir. Bu icazete bir sekilde,"ketebe kit'asi"da denir.

3 M. Serin :Hisn-i Hat Egitm ve Ogrenimiz Megk ‘ten iktibas
edilererk alinmigtir

icdzet merasimi ummiyetle bir camide yapili, buna
“icaze cemiyeti” adi verilirdi. Her hafta muntazam bir
sekilde devam eden ve basarili olan bir talebe ¢ veya
dort yilda mufredat ve mirekkebat mesklerini bitirerek
sa’nat giliclinii ortaya koyar ve icazet almaya hak
kazanir. (bknz. . icazet bolum).

Hat san’ati talibi nelere dikkat etmeli:

San‘atedebdir, adabdir veirfandir,eger gonil ustaya donik
degilse o isi yapana san‘atkardan ziyade o san‘atin isgisidir
demek daha dogru olur. Bir sanati yapanin tnvaninin
olmasi da onun illa sanatkdr oldugunu gostermez.
San‘at 6grenmek isteyenin oncelikle merakinin olmas,
san‘at hakkinda bilgi sahibi olmasi, kimden 6grenecegini,
kimden el alacagini, ustaya gittiginde nasil davranacagini
bilmesi, her an talebe olacagini, oldugunu hissetmesi
lazimdir.

“ben su oldum, bu oldum bu oldum gibi, 6grenecegim
bir sey kalmadi” demek, ancak kendini aldatmakur,
gaflettir, gurur ve ahmakliktur. O hobi olarak bir takim
seyleri 6grenmis olabilir, ama asla san‘atkar olmus degildir.
Oncelik, haddini bilmekten gecer. Usta san’atkarin yanina
gittigi, ders almaya basladiginda, o ustanin verecegi
en ehemmiyetsiz isi gontl koymadan, gurur vesilesi
yapmadan ifd (hizmet)etmesi gerekir. San‘at 6grenmenin
birinci sart;, teslimiyettir. Hocanin soylediklerini can
kulagiyla dinlemek, etrafta yapilabilecek soylentilere
kapilmamak ve kulagi tkamak, Hocanin tenkitlerine—
velev ki sert bile olsa kizmamak, 6grenmek istedigini
sormak, gayretli olmak, diger talebelerle arasina ¢cekisme,
kiskanglk gibi zaaflarin girmesine izin vermemek gerekir.
San‘at egitimi sabir isidir. Bir 6grenci, sabirla seyrederek,
malzemeyi, yapim usullerini kavramaya calismalidr.

Osmanl 6gretim usuliinde bir dstur vardir.

"Kulaginthocaninagzina, goziiniiyaptigiise, gonliinii
gonliine rabt etmedikge hicbir sey olamazsin. " Denir.
Isin edebi, adabi budur. Hocayla talebesi iki dost gibi her
zaman karsihkh hiirmet ve muhabbetle percinlenmelidir.
Talebe icazet alsa, hatta san’atta hocasini gegse dahi,
talebe oldugunu unutmamalidir. Bir talebe hocasini
klicimserse, araylp sormazsa o talebenin feyzi kesilir
ve adam olmadigl ortaya cikar. Hocasina saygisi, vefasi
olmayanin, ne 6grendigine ne 6grendigini sandig sanata
ve ne yetistirecegi kimseye ve ne de kendisine saygisinin,
vefasinin olmasi mimkin degildir.

San‘atkar, san’atin mahiyetiniidrak etmek, bu idraki hakiki
bir tevazu hal ve tavri ile cemiyete gdstermek, yasamak
mecburiyetindedir. Sanatinin ona Allah’in bir vediasi
oldugunu bilmelidir. Rahmetli Ebru san’atkari Mustafa
Dlzglinman, bir gin kendisini 6ven bir talebesine:

/| NON ve KALEM Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'ati
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"Evladim, usta olan teknedir. " ve ustalarini overek
“Eger onlar olmasaydi, biz olmazdik” diyerek can alici bir
noktaya tevazu ile dikkat ¢ekermis. Bu cevab, bir biiylk
san‘atkarin, usta sina ve ustalara hirmetin ¢ok agik
ifadesidir. *

5-2-. CAZET ve ICAZETNAME

IcAzet, lugat mandsiyla cevaz kelimesinden mastar
olup izin, ruhsat, misaade mandsina gelir. IcAzetname
ise; Arapca-Farsca bir terkip olup, Ulum-1 Diniye'de
(din-i ilimlerde) ve mesk (yazi-hat- ilminde alismak ve
6grenmek) ilminde tahsilini tamamlayanlara imtihan
sonrasinda verilen mezuniyet belgesi, izinname ve
sahadetname icin kullaniimaktadir.

Ik icAzeti Peygamber Efendimiz(s. a. v), bizzat kendileri
vermislerdir. Devam eden donemlerde ise tabiin ve tebe-i
tabiin vasitasiyla, devam edildi. Asr-1saadette Peygamber
Efendimiz (a. s. m) vasitasiyla verilmeye baslanan icazet;
tarih boyunca degisen adetlere, topluluklara ragmen
hikmetleriyle beraber Mdislimanlara has bir sekilde
devam etmektedir.

IcAzet cikis noktasi olarak Hadis ilmine ait bir tabirdir.
Talibin belli bir ilmi yeterlilige sahip oldugunu gosterir ve
ilmin aktarilmasinda énemli bir belge kabul olunmustur.
lImin aktarilmasinda en gecerli delillerden kabul edilen
senet veya rivayet zinciri “isnad” olarak nitelendirilir. Islami
ilimlerin kazaniimasinda énemli bir ustl olmustur. Isnad,
kisiyi bilginin asil kaynagina glvenli bir sekilde ulastirdig
icin, Islam’in ilk devirlerinden itibaren kabul gormis ve
uygulanmistr. Oncelikli olarak hadisi seriflerin nakliyle
baslayan isnad, sonradan butln ilimlerin aktariimasinda
kullaniimistir. Kaynag belli olmayan bilgi gtivenilir degildir
ve icersinde zan vardir. Zan ise ilmi agidan degersizdir. Bu
yuzden ic@zet, isnadi saglar.

Osmanli medreselerinde ic@zet verme uslli biraz daha
gelismistir. Fikih ilmi icAzeti gibi tek bir uzmanlk sahas
icin veya fikih ilminin alt baslklarindan olan Feraiz gibi
mustakil kitap veya ilim dallari icin ic@zet verilmekteydi.
Bununla birlikte esas iclzet okutulan derslerin
tamamlanmasindan sonra, (ikmal-i ntisah) butin dersleri
ihata edecek sekilde veriliyordu. Osmanli'da talebelerin,
sibyan mekteplerini bitirerek veya ona denk hususi bir
egitim alarak medreselere basladiklari bilinmektedir.
Bi&lhare, Hasiye-i Tecrid® Medreseleri'nde bir muderrisin
derslerine devam eden talebelerin, buradan aldiklari

4 Muin N. Eris, Hat Sanatinda Bir Vazifeli Hattat Hamid Aytag
1. B. B. Kiltir A. § yay.

5  Hasiye-i Tecrid: Osmanli medrese sisteminde ilk kademe
olan miuderrislik derecesidir. Yirmili medrese de denilen
Hagsiye-i Tecrid ile bunun devami olan miftah, "agag: dereceli”
medreseler olarak da adlandirilmigtir.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

icazet ile sirasiyla Miftah ve Kirkli Medreselere sonra
buradan alinan bagka bir icazetle de Ellili ve oradan da
Sahn-1 Seman medreselerine ge¢mesi s6z konusuydu.

Icazet Osmanli Devletinde 1914'te Istanbul'da yeniden
yapilanmaya  tabi  tutulan,  Daru'l-Hilafeti’l-Aliyye
Medreseleri'nin Ali Kismi subelerinde “icazet-name” adiyla
resmilestirilmistir. Bu icazet-nameyi alanlar muderris, fikih
iczeti alanlar da kadi veya muftii olmuslardir.

Iczetnamelerin verildigi gin adeta bir bayram havasi
yasanirdi.IcAzetnameyiverecek olan zat,besmele,hamdele
ve salveleyi okuduktan sonra, mezun olacak talebeleri
tebrik eder, “Cend@b-1 Hak iclzetinizi mubarek eylesin.
Aldiginiz bu ruhsat ile sizleri diger insanlarin hidayetine
vesile kilsin. Rastltllah Efendimiz’in himayesinde hizmet
etmekte sizleri muvaffak etsin. " gibi dualar ederlerdi.
Mezun olan talebelerin icazet merasiminden sonra yeni
bir kiinyesi olurdu. Bundan sonra mezun olan talebenin
kiinyesi, adi, soyadi, baba adi, memleketi ve hangi donem
nereden mezun olduguydu. Ic@zet merasimi mezuniyet
demek oldugu gibi, ayni zamanda yeni bir baslangicin
ifadesiydi, “Bu zamana kadar okuyanlardandiniz, bundan
sonra okutanlardan olacaksiniz. " demekir.

Icazette genellikle  besmele-hamdele-salvele, icazet
verilen kisinin adi, icazeti veren hocasindan baslayarak
Peygamber Efendimiz’e ulasan bir hocalar silsilesi, hocanin
icazet verdigi talebesine nasihatleri, icazeti veren hocanin
kiinyesi ve icazetin verildigi tarih yer almaktaydi. Icazetin
sonu ise Kelime-i Tevhid, Salavat-1 Serife ve dua ile biterdi.
Bu belgeyi alan kisi, bundan boyle egitimini aldig ilim
dallarinda, baskalarina hocalik yapma salahiyetine sahip
olurdu. Icazet Osmanli san’atinda da bir anane olup, bir
san‘atkarin nesebinin belli olmasi, yani hangi hocanin
dersini aldigi ve kendisinin ders verebilecegine, ahlakina,
sanatina kimin kefil oldugunu gosteren bir delil olarak
son derece ehemmiyet verilen bir vesikadir. Icizetname
ise: Icazet verildigini gosteren belgeye verilen isim olarak
kabul edilir. Ancak icazeti anlamak icin, bir san‘atin
6grenimine gecmeden, o san‘ata talip olan namzedin bir
takim vasiflara sahib olmasi lazim gelir ki; Bunun basinda
Irfan ve adab sahibi olmasi gelir. “Irfan” kelimesi ne
demektir? Onun Gzerin de duralim. Irfan = Bilmek, anlayis,
zekadan ve tecribeden ileri gelen zihni kemal (olgunluk)
demektir. “Adab” = Edep ve ahlak kaideleridir. “Edep” ise
= Terbiye, glizel ahlak, hayda” mandélarina gelir. Yani netice
itibariyle san‘atkar namzedinin zihni kemale (anlama
gliciinde olgunluga ) erebilmek icin bilgi ve tecribe icin
terbiye ve utanma duygulariyla, glzel ahlak sahibi olma
vasiflarini, sahiblenmesi gerekir manasi cikar. Aslinda bu
butln san‘atlar icin de gecerlidir. Iste isin digim noktasl
buradadir.

Peki talebe ne demektir? Talebe: bir ilmi, bir sanati o
isin erbabi ustasindan talim eden 6grenen kimseye
denir. Bunun iginse gonliyle, ruhuyla, varligiyla o ustaya



Ali Galip Efendi’nin icazeti ;Hattat Aydin Ergun kol

baglanmasi gerekir ki ondan isi, ilmi, sanati 6grenirken
kalbine feyz aksin. Ve bir san‘atkarin, alimin talebesi olmak
o san‘atkar veya alimden, o sanatin veya ilmin egitim
mifredatini almasi demektir ki bu da; o egitimi tam
olarak tamamlandigi da kendisine verilen icazet (belge)
ile tasdik edilir. Peki san’atta icazet ne demektir ve ne ise
yarar? San‘atin /ilmin o talebe tarafindan elde edildigine
o iste kemale erdigine dair usta san‘atkarin, alimin, o
talebeye verdigi ve ona bitlin hayati boyunca, 6gretme
yetkisi veren bir kefaletnamedir. Yani hocasl, talebesine
“Ben sana oOgretecegim her seyi Ogrettim,sen de
ogrendin. Ben bundan sonra senin ilmine, san’atina
ve ogretecegin seylere kefilim “ demekrtedir.

Bu icazet ile hoca, talebesinin mesuliyetini tizerine almis
olmaktadir. Hocasi, talebesinin eserlerine imza atma
yetkisi de vermis olmaktadir. Ancak ayni zamanda da
“Sana bu yetkiyi veren benim, eger sen bunu kotiiye
kullanirsan bu yetkiyi geri alirim, iznini iptal eder,
sana miidahale ederim “demektedir ki bu; talebesinin
bir sekilde kendi kendini yénetme kabiliyeti elde
ederek, kendini denetlemesini sadlar. Yanlisa
kaymasini énler.

Icazet, o ilmin, san'atin nesebinin de tesbitidir. Kimden
kime, kimden kime, bu is, bu san’at, veya ilim devam
ediyor. Yani aglk bir tabirle nesebi gayri sahih bir
takim galismalar, isler, irtibatlar yapilmasin uyduruk
seyler o isle aldkaliymis gibi (ginimuz de oldugu
gibi) yapilmamasi igin icazet verilir. Bu bizim ananevi
ktltiramuzde yerlesmis(Temel) unsurdur. Daha acik
tabirle, icazet: "Falan kimseye ogrettigim (san’atin,
ilmin )nesebi bellidir” demektir. Bu glin bazilar bunu
sulandirmaya calisiyorlarsa iste bu adab, edeb ve irfan
mahrumiyetindendir. Ogrenci  samimiyetle hocasina
devam ederse; hocasi, talebesinin pistigini sanati bi-
hakkin ifa edebildigini, gayretini gordigliinde ona isterse
devam edebilecegini ancak; kendi atolyesini kurmak
istiyorsa “Buyur destur verilmigtir'der. Ona, san‘atta
saygl duyulan san‘atkarlarla birlikte ve diger talebelerin
huzurunda merasimle icazetini verir. Ayni hocadan icazet
alanlar belki bir kardesten de yakin hale gelirler. Birbirlerine
destek olur, muhabbet duyar, o sanatin devamiigin gayret
ederek silsileyi devam ettirmeye calisirlar. San‘atin irfanini,
edebini, adabini tasiyan kimse, mensub oldugu cemiyet
icinde de seckin bir insan olur. O yaptigi san‘attan dolayi
o toplumu temsil eder.

s NUN ve KA LE M Diinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'at:
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Hat san’atinda icazetin verilmesi:

icazet alabilecek talebenin,” yazi tahsilini ikmal ederek
icazet alacak seviyeye erismis olmasi durumunda’, hocasi
tarafindan secilen, eski Ustatlardan birinin kitasini taklit
eder. Bu taklidteki basarisi, kazandigl hinerini gosterir.
icazetndmenin bazan bir murakka, hilye veya hattat
seceresini gosteren bir mecmua seklinde hazirlanmis
olanlari da vardir, Itina ile hazirlanan taklit kitanin (ketebe
kitasi) altina hocasy, kita stlis, nesih ise rika’ (hatt-1 icaze),
nesta’lik ise incesi ile Arapca izin climlesi yazar. Bu izin
cimlesinde ekseriya kullanilan Arapca metnin Turkgce'si
soyledir: «Bu gilizel kitayr yazana (talebenin adi)
yazilarinin altina ketebesini koymasi icin icazet
verdim. Allah omriinii ve marifetini arttirsin. Ben
onun muallimiyim (hocanin adi), tarih. "®

icAzet icin bir merasim tertip edilir. “Tertip olunan icazet
merasiminde hazir bulunan diger Ustatlar da hocanin
izin cimlesinin yanina tasdik climlesi yazarlar. Boylece
meskettigi yazida miicaz olan talebe hattat unvanini ve
ketebe koyma saldhiyetini almis olur. icAzetname alan
hattat eserlerine ketebe koyma salahiyetine sahiptir.
Micaz olmadan kendiliginden imza koyamaz manen
mesuldir. Boylece san‘atin ylzyillar boyunca ulastig
nizam ve kaidelerinin ehil olmayan ellerde bozulmasi
onlenmis, sanatin degeri, san‘atkarin seref ve haysiyeti
korunmustur. Hattat imzalari ekseriya ketebe kelimesiyle
baslar bu sebeple imza atmaya ketebe koyma da
denir. Ketebe kelimesi yerine yazinin mahiyetine gore
nemakahi, harrerehii, raka mehi, sevvedeh,
megssekah, nesehah, satareh(, kalledeht kelimeleri
de kullanilmistir. Hattat imzalari bu kelimelerden sonra
tevazua deldlet eden “el-fakir, el-muznib, el-hakir” gibi
kelimeler, hattatin ismi ve bir dua climlesini ihtiva eden
bir ciimle ilave edilir. "7

icazetnamelerin Bes Ozelligi vardr.

1. Icazetnameler, alim silsilesine yer vermesi hasebiyle,
tarihte gelip-gecen hocalarin kisa hal terctimelerinden
bizleri haberdar eder.

2. llme-san‘ata verilen deger, talebeye yapilan nasihat
ve dualar ile ilim 6grenme vyollari, icazetnamelerin
hususiyetleri olarak 6ne cikar.

3. Bazl san‘at ve meslek icazetleri disinda neredeyse
bitlnicazetnameler Arapcayazilmistir. Arastirmalara
gore; Osmanlica vyazilan icazetname oOrnekleri
sinirhdir.

4. Isin adabina gore talebe hocasindan daima icazet
talebinde bulunmasi gerekir.

5. icazetnamelerde hoca, hem kendisini hem talebesini
hem de Peygamber Efendimiz’e kadar ulasan hocalar
silsilesini anlatir.

Prof. Dr. M. Serin Icazet makalesi
Prof. Dr. M. Serin icazet makalesi

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

Hat san’atinda taklidin yeri:

Hat sanatinda taklid aluna takliden yazildigr belirtildigi
takdirde bu makbul gortilmus ve hatta tegvik edilmistir.
Bu durum hat san‘atinda yeni hattat nesilleri icin hedef
gaye halinde gortlmuis, bu husus hem maharetini isbat
icin hem de yetismek icin bilhassa hocalarina; dolayisiyla
onun tabi’ oldugu tstdda benzeyen yaziyi yazmak hedef
teskil etmistir. Yazi ne kadar ¢cok benzerse o kadar makbul
gorilmistir. Oyleki; bazi hattatlar, deger verdikleri
talebelerine, kendisine ait imzayr atabilmesi iznini dahi
vermistir.

Her hangi usta bir hattat, san’at hayatinin icinde kendi
Uslup ve sivesine ters diisse bile eski dnemli bir Gstadin
eserini  taklid ederek elinin melekesini, maharetini
gostermekten zevk alirdi. Hat san’at tarihinde isim yapmis
hattatlar, mesela bir imad', Mir Ali'yi, Hafiz Osman’i taklid
etmislerdir. Ustelik ve bunu yaptiklari zaman kendilerini
ispatlamis Gsluplarinin en olgun devrelerinde idiler. Taklid
yazilar hic¢ bir zaman asil yazinin Gstline koyularak yazilan
kopya degillerdir. Bakarak yazilir. Hattatlar taklide 6yle bir
gliven icinde ehemmiyet vermislerdir ki; yazinin aslindan
sadece goz ve el mahareti ile yaptiklari bu calismalarda,
tashih bile yapilamayacak sabit murekkep kullananlari
bile vardir. Hedef, tashihe girilmeden taklidte muvaffak
olmakir.

Taklid yazilarda bazi hallerde hangi hattattin yazisinin
taklid edildigini belirtilir, ancak bazen buna Ilizum
gortlmez, sadece taklid edilenin imzasi, aslindaki gibi
konur, sonuna taklid edenin ismi eklenir. Bazen bu dahi
yapllmaz, sadece “taklidin glicini belirtmesi” icin yalniz
taklidi yapanin ismi yazilirdi.

Hat san’atinda Mushaf yazmada dikkat
edilen hususlar:

Islamin ilk donemlerinden itibaren mushaf yaziminda
Kufi yazi, cok basit, islenmemis olmasi sebebiyle, tercih
edilmisti.  KGff yazinin  gelismesinde estetik deger
kazanmasinda gerek Hz. Ali ve gerekse Hz. Osman ile
sayilan yirmi yediyi bulan vahiy katiplerinin buytk emek
ve gayretleri vardir. Bir taraftan kullanilan yazinin sekli,
harflerin araliklari, satira oturuslari, nisbetleri ve terkibi
hususunda kaideler ve usuller konmusken diger taraftan
da kiraat dikkate alinmistir.

ilk yazilan Mushaflar, Hz. Peygamberden isitilen
kiraatlerin okunmasini bilenin ¢ok olmasindan kiraatta
zorluk gekilmediginden, uzun sire mushaflar harekesiz
ve noktasiz yazilmisti. Fakat fetihlerlerle bilhassa arap
olmayan birgok kaviminisl@ma girmesi Kur'an'i okumakta
hataya dismeleri ve glglik ¢ekmeleri sebebiyle; Bu
glclugu gidermek ve muhtemel tahrifi onlemek igin
harfleri farklilastiran noktalar ve kisa sesleri gosteren



isaretler konmasi 1&zim geldi. Ve bu husustaki ¢alismalarla
Kuran'i harflere hareke, nokta, sedde, med, cezim ve
durak gibi isaretlerin konmasi ile yanlis okunmasiin ve
tahrifini onlenmistir.

Yazinin gelismesinin temel sebebi, mushaf yazimi ve
bu hususa verilen dnemdir. Daha 6ncede agikladigimiz
gibi, Ibn-i Mukle'nin yazida koydugu hendesi olctler
Ibn-i Bevvab'la (6. H. 413/1022) daha glizel nisbetler
kazandi. Alt cesit yazi tarzi dogdu. Muhakkak, Reyhani,
Sults, Nesih, Tevkit ve Rikaa diye isimlendirilen bu yazilar
Mushaf kitabetinde kullanildi. Hicri ( 6. H. 656/1258)
tarihleriarasinda Yakut Musta’simfile Hat san‘ati tarihinde
en onemli merhale idrak edildi. Ancak, 15. asirda Seyh
Hamdullah bilhassa Sutlts ve Nesih yaziya glzellik
ve ahenk kazandirdi. Onun mushaf hatt kendinden
sonrakilere de 6rnek oldu.

Islam Ulkelerinde yazilan Mushaflarin yaziminda; Yazi
ve imlasinda, klasik formlara bagl kalmak, mushaf
kitdbetinde esas kabul edilmistir. Mushafin kiraati,
icazetli bir hocadan 6grenildigi gibi, Mushaf yazisi da
Hicri ilk asirdan beri sistemli bir 6gretimle tstadindan
talim edilegelmistir. Mushaf yaziminda, Mushaflar kiraate
(Kur'an-1 Kerim'in okunus keyfiyeti, kiraat alimlerine
nisbet edilen okuyuslara) gore yazilir. Kiraat,® “sesli veya
sessiz, nagmeli veya nagmesiz okuma, manasini “tagrr.

Kuran'm arapga disinda bir lisanla okunmasi nasil
mumkin degilse, baska bir alfabe ile yazilmasi mimkin
degildir. Bu ozelligine isaret eden Ebu Davud, Ibrahim
et-Temimiden rivayetle Abdullah’in  “Kur’an ancak
arap harfleriyle yazilir’. dedigini kaydeder. Sebebi ise
telaffuz ve vurgu ahengidir. Ibnt/l-Cezeri'nin, “Kur’an
kelimelerinin nasil okunacagini ve ravilerine nisbet
etmek suretiyle bu kelimeler iizerindeki farkh
okuyuslari konu edinen bir ilimdir” seklindeki tanimi
daha kapsayicidir. Ayrica kiraat imamlarindan her birinin

8  1: Kiraat ilmi merkezlerinde bulunan kiraat alimleri gerek
hareke ve harfler gerekse med, kasr, imale, tahfif, idgam
gibi telaffuz keyfiyetleriyle ilgili farkli okuyuslar1 degisik
hocalardan alirken bunlar arasinda kendi tercihlerini ortaya
koymuglar, bu tercihleriyle olusan okuyuglarini 6gretmeye
baslamuglardir. Sahih rivayet ve okuyuslar arasinda tercihleri
bulunan alimlerin sayis1 6nceleri bir hayli ¢ok iken zamanla
insanlar bunlardan bazilar1 izerinde yogunlagmus, boylece ilk
kiraat okullar: ortaya ¢ikmugtir.

2:Tslam cografyasinda kiraat imamlari ve ravileri belli tasniflere
tabi tutularak ilgili kitaplarda yer almiglardir. Genelde bu
siniflama, yedili (Seb’a),onlu (Asere), ya da on dortli (Erbaate
Agser) olarak yapilmistir. Yedi kiraat igerisindeki imamlardan
biri de kiraat ilmi sahasinda temayiiz eden ve ¢ok giizel sesi ve
tilavetiyle dikkati ¢eken, Kufe kurrasindan olup, kiraati Ebu
Abdur -rahman es Sulemi-Ali b. Ebu Talib ve Zir b. Hubeys-
Abdullah b. Mes'ud isnadlariyla Hz. Peygamber’ e ulagmus,
talebeleri Ebu Bekir Swbe b. Ayyas ve Hafs b. Sileyman’in
rivayetleriyle meshur olmus olan Asim b. Behdele (6. 127/745)
dir.

tercih ettigi okuyuslar icin de kiraat terimi kullaniimistir:
Nafi kiraati. Asim kiraati gibi. Harf kelimesinin ozellikle ilk
donemlerde kiraat yerine kullanildig da goralar. “

1) EbG Amrin kiraate: Bu gin en az kullanilan kiraattir,
Bu kiraat Sudanin bir kisminda tutunmus bulunmakradir.

2) Nafi kiraati: Vers rivayetile olan Nafi kirat, bugln,
Misir hari¢ Kuzey Afrikada tutunmus bulunmaktadir.
Musirlilar Versin rivayetini kabul etmekle beraber, daha
kolay ve daha pratik oldugu icin Hafs'in rivayetini
kullanmaktadirlar. Kuzey Afrikada, Versin rivayetiyle, N&fi
kiradt tizerine basilmis Mushaflar mevcuttur.

3) Asim Kirati: Buglin yerylziindeki Muslimanlarin
buyiik bir cogunlugu, Asim kiradtnin hafs rivayetini
kullanmaktadirlar. Bu kiradta gore Mushaflar yazilmakta
ve bastiriimakeadir.

Harflerin kelime icinde basit sekil ve nisbetlerini, satir
halinde glizel duruslarini yazma melekesini kazanmis
olmak Kuran yazmanin - hat sanatini ilgilendiren -
adabindan sayilmistir. Harf sekillerinin agik, irice, okunakli
ve glzel olmasi (zerinde ehemmiyetle durulmustur.
Cunki guzel yazi okuyanda hirmet hissini uyandirir. Bir
fikrin telkininde de 6nemli dlctide tesir eder.

Beyhaki; “Kur’an’i siyah miirekkeple iri, giizel bir
hatla, harfleri sikistirmadan ve kiiciiltmeden ve ona
Kur’an’dan olmayan seyleri karistirmadan yazmak
mushaf yazmanin adabindandir. “ der.

Mushaf yaziminda Surelerin isimleri, nazil olduklari
yeri ve ayetlerin adedini aciklayan basliklar Kur’an'dan
degildir. Fakat bu ibarelerin Kur'an metnine karismayacak
sekilde ayri bir hatla yazilmasi kaydiyla fikih alimleri bir
mahzur gormemislerdir. Sahife kenarinda kalan asir, hizib
ve secde glillerinin naksina da misaade edilmistir. Btln
bu sekiller eski zamandan beri yazma Mushaflarda renkli
boya ve altin murekkeple tezhib edilmis bu bolimlerin
ibareleri Tevkii hatla yazila gelmistir. Boylece aciklayici
kisimlar Kur'an metninden ayrilmistir.

San‘at gayretiyle, sahifelerin sadeligini bozacak tarzda
stislemede miubalaga yapmamalidir. Ayrica mushaf
metninde bir tek cesit yazi kullanmalidir. Boylece
Kur'an'm devamliligini ve ahengini muhafaza etmelidir.
Cunki degisik hatlarla yazilmig bir sahife, okuyana daima
glicliik ve mesakkat verir. Halbuki onun resmedilmesinin
hikmetlerinden biri de rahat ve kolay okunmasini
saglamakur.

9  Ismail Cerrahoglu, Tefsir Usulii, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Ankara, 2009.
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Guzel bir yazrigin hattatin kabiliyet ve hiinerinin yaninda
kalem, mirekkep ve kagit gibi alet ve malzemelerin
kusursuz olmasinin dnemli yeri vardir. Yazan ve yaziya
vasita olan malzemelerin temiz olmasi da mushaf
yazmanin adabi arasinda zikredilmistir. *°

Surelerin isimleri, nazil olduklari yeri ve ayetlerin adedini
aciklayan bashklar Kur'an'dan degildir. Fakat bu ibarelerin
Kur'an metnine karismayacak sekilde ayri bir hatla
yazilmasi kaydiyla fikih alimleri bir mahzur gormemislerdir.
Sahife kenarinda kalan asir hizib ve secde gullerinin
naksina da musaade edilmistir. Bltiin bu sekiller eski
zamandan beri yazma Mushaflarda renkli boya ve altin
mrekkeple tezhib edilmis bu boliimlerin ibareleri Tevkii
hatla yazila gelmistir. Boylece agiklayici kisimlar Kur'an
metninden ayrilmistir.

Lakin sanat gayretiyle, sahifelerin sadeligini bozacak
tarzda stslemede miubalaga yapmamalidir.  Ayrica
mushaf metninde bir gesit yazi kullanmalidir. Boylece
Kur'an'm devamliligini ve ahengini muhafaza etmelidir.
Cunkt degisik hatlarla yazilmig bir sahife, okuyana daima
gliclik ve mesakkat verir. Halbuki onun resmedilmesinin
hikmetlerinden biri de rahat ve kolay okunmasini
saglamaktir.

“Kem dlat ile tahsil-i kemalat olmaz”

5/3- HAT SAN’ATI MALZEMELERI

Her san‘atta oldugu gibi hat sanatinda da iyi ve kaliteli
malzeme kullanilmasi, hem san‘atkarin hem de icra ettigi
yazl sanatinin ve emeginin kalitesini ziyan olmaktan
kurtarir. Malzemenin ucuzuna ve kalitesizine kagan bir
hattatin saglkli yazi yazmasi hemen hemen imkansizdir.
Siphe yok ki; yazi yazarken maharet ve kabiliyetin
fevkalade ehemmiyeti vardir. Ancak, kalitesiz bir
mirekkebin veya kalemin, kagidin o mikemmel maharet
sahibibir hattatidahine kadar zor durumlara distirecegini
insan disinmek bile istemez. Glnlerce emek verilen bir
yazinin, birden bozulan mirekkebin hismina ugramasi
veya inceligine dikkat edilen bir yazinin olmayacak
bir yerinde kagidin murekkebi dagitmasi, kalemin tam
kivaminda yazarken kirilmasikagidin kalemin akigina
direnmesi,yazinin kalitesini  bozacagl gibi hattat da
zorda birakir.

Ustalar, hat talebelerine, bir taraftan yazi talim ettirirken,
diger yandan Iizumlu malzemelerin, sanatla alakali
cihetlerini de ve bunlarin yaziya nasil tesir ettiklerini de
anlatmak mecburiyetinde hissederler kendilerini. Her
usta hattat, gerek tecriibeleriyle ve gerekse ustalarindan

10 Yrd. Dog. Dr. Muhiddin Serin  Mushaf Yazma Adab: 1987 -
Mayis, Sayi: 015, Sayfa: 037
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aldiklari bilgileri talebelerine aktarirlar. Gelisi glizel alinan
malzemelerin hem keseyi hem de verilen emegi emegi
ziyan edecegini Ogretirler.

“Kalemin ucu, sanatin maniveldasidir”.
(M. B:Yazir)

KALEM

Yazinin icadinin, kalemin icadina bagli olmasi kadar,
kaleminde yaziya nisbeti de ayni olmalidir. Yazi ve kalem
o kadar i icedir ki fark kabul edilemez. . Yazinin oldugu
kadar, kaleminde cesitleri vardir.

Kalem, ltgatta kendisi ile yazi yazilan kamisa. (Bir
rivayete gore: yontulmus olanina) denir. Kesilmis
olanina“Mizber”kesilmemis olanina “Kasab "denilir. Eger
kesmek (kat’) ve kesilmek (katt’) vaki olmazsa yani, agiz
dlzeltilmezse, Arapca “Endub’Farsca da da “Garva “
denilir Kalem, umumi manada bir isulah olmak tzere,
kendisi ile yazi yazilan alet diye tarif olunur Daha hususi
manada bir isulah olarak “Olcilii yazilara “da denir.
Kalem-i kafi, siliis kalemi gibi. Ancak, Celi ve hurde
yazilar icin bu kelime kullanilmaz. Hat san’atina mahsus
bir 1stilah olarak,ol¢ult bir yazinin meydana gelisine bagli
olan kaidelerin toplamina denir. Hat san’atin da asil kalem,
ibn-lz Zenciyye'dir. Digerleri bunun vekili gibidirler. Bu
sebeble Hatta kalem denince kamig kalem akla gelir.

Kamis Kalem hakkinda Bilgiler:

Kamis kalemin hat meskine uygu olmasi igin, ham
kamis terbiye edilir. Terbiye edilmis kamis kalemi yazinin
hareket ve cereyanina daha uygun ve tabii vasif tasir. .
Husn-i hatta kullanilan kamis, ekseriya Iran Hazar denizi
kenari ve Irak Dicle nehri kenarinda kurulmus Vasit
sehrin den getirilirdi. Kamis kalem ne ¢ok ince, ne de ¢ok
kalin olmalidir. Rengi parlak ve siyaha yakin, diizgiin ve
yuvarlak, bogum aralari bir karis olmalidir. Bu evsafi haiz
bir kalem, mermer tas veya cam lzerine atildigl zaman tiz
bir ses cikarir. Kalemin terbiyesi igin, tabii rengi sari olan
kamislar sicakhgini muhafaza etmekte olan glibre icine
yatrilir, on gin bekletilir, birtakim kimyevi degisimlerden
sonra koyu kahverengini alip, sertlesirse islah ve terbiye
ameliyesinden sonra kullaniimalidir. Bu i1slah sicak giines
altinda yapilmasi gerekir.

lyi bir kamis kalemin-vasiflari soyle anlatilmaktadir:
“Evveld, hisn-i hat vyazanlara  kalemin &lasin ve
murekkebin ranasin ve kagidin zibasin gormek gerektir.
Kalemin alasi o dur ki kizili pek ola ve akhigi pek az ola ve
damarlari dogru ola, zira damarlari dogru olmazsa, kalemi

11 Mistakimzade, Tuhfe, s. 7. :Necib Asim, Kitab, s. 119



sak itdikte egri sak olur dogru sak olmaz. Egri sak olan
kalemden hisn-i hat gelmez ve kalemin kalinligi evsat ola
ve uzunlugu on parmak ola!” denmistir.

* % ¥

Kalem agilp kullanilmaya baslandiktan sonra, kagida
temas eden agiz kismi zamanla bozulur. Bundan dolayi
yeniden agilmasi icab eder. Ancak mushaf gibi yazilmasi
uzun slren kitaplarda, kalem yeniden acilirken agzinin
genisligi kil kadar farkli olsa, bilhassa nesih gibi ince
yazilarda buylk bir estetik kusur teskil eder. Boyle uzun
metinleri ince hat ile yazmak igin Cava adasinda yetisen
bir tropikal agacin yaprak diplerindeki siyah renkli sert,
dlzglin ve ince uzantilar iste bu maksadla kullanilir ve
Cava Kalemi adiyla bilinir, bunun agzi kolay aginmaz.

Yazinin kalinhg arttikca kalemin agzina da ona gore
acabilmek icin, ney kalinliginda kamislardan (buna karg;
kalem denir) veya sert bambu kamislarindan faydalanilir.
Kamis kalem, agcmak icin sol elin igine yatrilarak,orta
boslugu ve cidari badem biciminde gortinene kadar,
yukaridan asagiya meyilli olarak yontulur.

Kalem agzinin yazana yakin tarafi Unsi, diger tarafi da
vahsi adiyla adlandirilir. Kalemin govdesinden ucuna
dogru incelerek uzayan kismina dil, uc¢ kismina ise agiz
denir. Agzi dilinden daha enli agilan kaleme de caksirli
kalem ad verilir.

Kalem, kullanildikga agzi bozulacag icin harfler ptrizli
olarak c¢ikmaya baslar. Bu takdirde yeniden makta’a
vurulur. Ta'lik kalemi stilise nazaran daha az egri agizhdir.
Nesih kalemi ondan da az, rika’ kalemi ise diize yakin
egriliktedir. Sakk isi bittikten sonra, makta adi verilen
levhanin (zerindeki kalemin ucu, yazilacak yazinin
gerektirdigi meyil gozetilerek kesilir. Bu isleme de katt
etmek veya kat’ denir. Kalemi agzindaki egrilik kagi da
tamamiyle intibak edecek sekilde tutup, yukaridan asag;
dik olarak hareket ettirmekle ince, sagdan sola yurttmekle
kalin harf kisimlari yazilmis olur. Harflerin 6lctleri nokta ile
tespit edildigi, nokta da kalemin kalemin agiz genisligine
bagli oldugu icin, kalem hat sanatinda estetigi saglayan
en 6nemli unsurdur.

Hat san’atinda kullanilan kalem cesitleri ve
ne ise yaradiklari:

a-Kamig kalem: Bunlar umumiyetle kestane renginde
olup, bir ¢cok cinsleri vardir. En makbul olanlari Iran ve Irak
(kamis) kalemlerdir. Bunlarin disinda;

Cava kalemi: Cava'da yetisen bir cins agacin yaprak
diplerinden cikan sert, ince ve siyah renkli uzantilaridir.
Cok sert olmasi, uzun sire yazmakla bozulmamasi

sebebiyle, bilhassa mushaf ve kitap yazmakta hattatlar
tarafindan tercih edilmistir. XIX. ylizyilin birinci yarisindan
itibaren Istanbul hattatlarinin Cava kalemini kullandiklari
tahmin edilmektedir. Yalniz ince oldugu igin bir kamis
kalemin icine yerlestirilerek veya tutulacak kismina bir
bez pargasi sarilarak kullaniimistir.

Hindi kalem: Hindistan'da yetisen i¢i dar, uzun bogumlu
ve menevisli, gayet sert bir kamistr. Hattatlar buna
sertliginden dolayi pek ragbet etmemislerdir.

b-Kargi kalem:Kalin ve celi yazi yazmak maksadiyla,
kahn ve iri kamislardan kesilerek yapilan kalemledir.

c-Tahta kalem:stenilen kalinlikta girgen ve ihlamur
agaclarindan kesilerek yapilan, hazirlanan istenilen
kalinliga kadar yontulan celi yazi kalemleridir.

¢-Cifte kalem :stenilen kalinlikta kesilip hazirlanarak
her iki tarafina kursun kalem baglanan tahta kalem gibi
hazirlanan celi yazi kalemleridir

d-Demir kalem:Nesih gibi ince vyazilari yazmak
maksadiyla ucunun bozulmamasi icin celikten uclari
sivriltilerek hazirlanan kalemler

e-Kursun ve mubhtelif renli kalemler:Musvette
icin,kaliplar icin, kopya cikarmak icin,istif kompozisyonlari
icinv. s. . kullanilan kalemlerdir.

f-Tarama kalemi. Celi yazlar ¢izmek maksadiyla
kullanilan ince gelik uglar

g-Cedvel kalemi. Bilhassa yapma kufi ¢izimi igin ve altin
cekmek maksadi ile kullanilan kalemlerdi

Yazi yazmada Kalem tutus sekli
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“Kalemi iyilestirirsen, yazini da iyilestirirsin; kaleme
bakmazsan, yaziyi yiiziistii birakmig olursun, ¢linkii yazi
kaleme tabidir."

Hz. Ali

kalem eninin dik ¢izgiyle

Kalem Kesme (Yontma):

Hat sanatinin en ehemmiyetli islerinden biride kalem
kesme islemidir. Bunun icin kulanilacak kamisin secimine
birinci derecede dikkat edilmelidir. ~ Kalem kesme
beceriklilik ve maharet ister. Kalemin ucunu yontarak
inceltmeye “kalem yontma”ucu,yaziya hazirlamak icin ke
meye “kalem kesme her iki islemi yapmaya da “kalem
acma " denir.

Yaziya yeni baslayanlaricin kalem agmayi 6grenmek birinci
derecede dncelik ister. Bir baskasina (hocasi dahi olsa )
kaleminiagtiran bu hususta gayret gostermeyen hisrana
ugrar. Zira yazdigl yazinin kalinhgini tutturamayacagi
gibikaleminin ucu kirlldigi zaman da agtiracak kimseyi
bulamadigi an yazisini ihmal edecektir.

Kalem agzinin kesimagisiise, hattattan hattata ve yazilacak
yazilarin cesitine bagli olarak farkhlik gosterir. Mesela,
boyuna kesim agisi kufi yazida sifir iken, muhakkak ve
reyhaniyazida 45° ye yakindir. Kamisa sirttan bakildiginda
dilin sag tst ucu sifir kabul edilirse, sol Ust ug, rika, talik ve
divani yazilarricin agiz genisliginin dortte biri kadar; stlis,
rika, nesih, tevki ve icaze yazilari icin agiz genisliginin
yarisi kadar icerde kalacak bicimde kesilmelidir. Agzi egik

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

kesilmekle, kalemin elde (tabii durus bicimi) yazandan
tarafa yatik durmasi gerekir.

Kalem acildiktan sonra, agiz kismina igine ince toprak ya
da kil konulmus bir bez buraya strdlir. Zira, kamisin dis
ylztndeki parlak sircasi mirekkebi almaz. Bunu gidermek
maksadiyla bu islem yapilir veya sirganin yalnizca agiz
kisminin ortasindan bir parcada kazmilabilinir.

Kalemi agmak igin dnce dlizglin ve orta sertlikte bir kamis
secilir. Kamisin sircasi sert ortasi yumusak olmalidir. (lyi
kalem sert zemine ucundan tutulup auldig zaman tatli
bir ¢inlama sesi verir. ) Ele alinan kamista ilk is iki bas
kesmek olmalidir. Sonrasinda i kissmdaki lifler temizlenir.
Kalem sol elin avuc ayasina ince kismi kendimize gelmek
lUzere vyerlestirilir ve sol elin bas parmag ile de sikica
tutulur, kalemtragla egik bicimde basindan iki parmak
kadar gerden yotmaya baslanir. Kalemin acilan kismi
uzunca bir badem goriintiist verinceye kadar iki yandan
kesilir ve yontulur. Kamis yeterince sert degilse, biraz
daha tok bir badem sekli tercih edilir.

Yontma kamisin yari kalinligina kadar devam eder,
yontulan yer duzeltilir. Uc kismi tam ortadan iki esit
parcaya kalemtras ile yarilir Sonra istenilen incelige
kadar ucun her iki yanindan uca dogru yontma yapilr.
Dil gibi uzadigl icin kalem dili denilen bu yassi kismin
iki kenari, kalem agzinin ne kadar genislikte olmasi
isteniyorsa, ona gore alinir.  Bunun yapilisinda kalemin
boyuna paralel catlatilmasi, egri olmamasi icab eder.
Kalemin kalemtrag yardimiyla  sakk edilirken makta
Uzerindeki yive oturtulmasi lazim gelir. Kalemin agzinin
kesilip duzeltilmesi de makta Gizerinde yapilir. Bu kesme
islemine kalemi makta’a vurmak veya katt-1 kalem denilir.

Kullanildiktan bir stre sonra kamis kalemin; kagida
temas eden agzi bozulur ve kagit tstlinde yuritiltrken
gicirdamaya baslar, harfler plrazli olarak ¢ikar.  Bu
durumda kalemin ucunun kesilmesi yada gerekiyorsa
yeniden acilmasi gerekir. Kalemin her kullanimdan sonra
bir bezle ucunun kurulanmasi sarttr. Hattatlar pek cok
kalemi kullanirlar. Zira,Kalemler,hem yazi cesitleri, hem de
yazi buyukltkleri igin ayri ayridir. Blytk (celi) yazilar,ney
kalinliginda kamistan veya sert bambudan yapilan
kalemlerle yazilir. Daha buytk yazilar igin her hattatin
kendi kalem agis tarzina uygun olarak, thlamur, kavak
veya giirgen agacindan yaptgl “tahta kalem’ler kullanilir.
Kalem agizlarinin bozulmamalari igin kamislar, “divit”
veya “kalemdan” denen kutular iginde saklanir.

Cami veya duvara vyazilacak c¢ok daha buyik vyazilar
icin, istenen yazi kalinhgina uygun genislikte bir tahta
pargasinin her iki yanina birer kursun kalem baglanir
genislik ayarlanir. Yazi,6nce kagida yazilir. Sonra yazinin
cevre ¢izgisinin Uzeri, olabildigince sik olarak igneyle
delinir. Kagit, yazinin yazilacagr duvara yerlestirildikten



sonra, icinde ince dovilmuis komir tozu bulunan kiglk
bir bez torbayla deliklere vurulur. Kémir tozu deliklerden
gecerek yazinin ¢evre c¢izgisi duvara aktarilmis olur.
Noktalar ince bir fircayla gizgi halinde birlestirilir ve aralari
boyanir. Eskiden zamanla kigtlip kullanilmaz hale gelen
kalemin, ayakalti olmayan bir yere gomulmesi kaleme ve
yaziya hlirmet olgisudur.

Kalemdan

Kalemdan, kamis kalemlerin konup muhafaza edildikleri
kutunun adidir.  Hattatin hiiner ve maharetine ve
kullandigi kalem sayisina gore biylk veya kiglk olarak,
mukavvadan, tahtadan yapilanlari oldugu gibi, piring veya
altn ve gimusten olanlar da vardir. Kalemdan lar,oval
olarak yapilir, birbirlerin ¢arparak bozulmalarini 6nlemek
icin iclerine "mihfese” denilen bir cuha ortt konulurdu.

Divit

Igine kalem ve murekkep konabilecek birer haznesi de
bulunan ve beldeki kusaga caprazlama sokularak, Istenilen
yerde yazi yazabilmek maksadiyla erkeklerin tasidigr bir
yazi takimidir.  Bas taraflarinda murekkep konabilen
hokka,bele takilan kisimda ise kalemlerin kondugu uzun
hazne vardir. Hokka kismibazen iki bolumlt olurlar birine
siyah digerine ”l1al” denilen kirmizi mirekkep konurdu.
Bazi haller de tg hazneli olan hokkalarda yapilmistir.
25 ¢cm uzunlugunda yapilirlardi. Dividin hokka kisminin
alun bir halka konur zincirle buraya kalemtiras asilirdi.
Hususiyetine gore divitlerin islemeli olanlari,altin, glims,
piring’ ten yapilirlardi.

Tark divitgiliginin piri'nin -~ Cimleye Kuloglu Mustafa
Celebi oldugunu, Evliye Celebi yazmaktadir. Eski
Usktidar'da divitgiler ¢arsisi vardi.  Bunlardan Kambur
Ahmed'in yapugi divitler ¢ok meshur imis. Bu san‘at
tanzimatla birlikte kayboldu.

(resim 5-3 b)) kalemdan ve divit

Kalemtras

Hattatlarin kamis kalemi kesmek maksadiyla (yontup-
tiraslamak igin) kullandiklari  bigagin adidir. Boylari 15
ile 20 cm arasinda degisir. Kalemtiras kiymetli ustalarin
elinde her biri bir san‘at eseri olarak yapilmis, uzunca sapli,
nisbeten kii¢iik ve kisa agizli, kamis kalem agmaya
mahsus bigaktir. Kalemtiraslarin kesici kismina tg, fildisi,
kemik, abanoz, yesim, sedef, mercan, akik, ddagaci, innéb,
pelesenk gibi maddelerden yapilan kismina sap denir.

Sap kisimlari bigak kisminm iki misli uzunlugundadir.
Saplar kesin olarak agilip kapanmayacak ve oynamayacak
tarzda vyapilirlar. Demir olan kismina (namlu),bunun
kesici kismina (agiz), ucuna (burun),kesici kisim ile sapin
birlestigi parcaya ( kenetleme demiri) denir. Kenetleme
demirinin, piring, altin, giimis, bakir ‘dan yapilanlari
vardir. Namlu, ne uzun ne kisa yapilir ve oldukga iyi
celikten yapilirlar. Saplar namlunun kalitesine gore
alun, gumds, fildisi, kemik, mercan, tahta, boynuz gibi
malzemeler kullanilarak Yapilirlardi. Namlunun c¢aki
kisminin genisligi 2,5-3 cm kadar olurdu. Hat sana‘ati
ilerledikce kalemtiras cesitleri de artmis muhtelif isler icin
yapiimislardir. Baslica kalemtiras cesitler sunlardir.

1. Kiit, ucu yuvarlak olup daha ziyade kalem yontma
icin,

2. Selvi,kalemi kesmek icin,

3. Cam kinigikalemin iki ucunun baslarini kesmek,
fazlahklari almakkursun kalem yontma igin,Sogiit
yapragi veya Mihferediger bicaklardan daha kisa
yapilip ucu c¢ok sivridir. Esneme kabiliyeti azdir.
Yazilarin  kenarinda ortaya cikabilecek purtzleri
kazimak igin  kullanilirlar. Bu kalemuraslarin
bilenmesine fevkalade ehemmiyet verilir, keskinligi
6nem kazanir bu ylzden de hususi mesinden yapiima
muhafazalari olurdu.

Osmanlilar'da kalemurascilik glzel san‘atlardan sayilirdi.
Kalemtirasgilarin en meshuru 18. ylzyilda yasamis Baba
namli zat ile, Galatah Recai ile Eylpli Recdi idi. Fennt ve
Yumni, Recai ler'den sonra adlan hirmetle yadedilen
Ustatlardir. Sidki, Ruhi, Zeki Seref ve Muhyi, 19 ylzyilin
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baslarinda Safi, Kemali, Sidki ve Bursali Husnii gibi Gstatlar
bu san‘atin son temsilcileridir. *?

Makta'

Uzerinde kamis kalemin ucunun kesildigi levhanin
ismidir. Kataa kokinden ism-i alet olan mikta, “kesecek
alet, tzerinde kamis kalemin ucu kesilen kemikten yassica
alet” manasina gelir. Fildisinden,abanoz agacindan.
Jkemikten,giimls veya altundan vyapilirlardi.  En ¢ok
kemikten yapilanlar kullanilirdi. 10 cm uzunlugunda 2 cm
genisliginde diiz (bazen ug ve yanlari ajur islemeli) limon
yapragl bicimli olarak sekillendirilirlerdi. Kalemin (kamisin
) donmemesi icin Gstinde kesilecek ucun kondugu bir
yuvasi bulunur.

Makta'in dstlnln (bilhassa kalem konulacak
yerin) purlzsiz olmasina dikkat edilir,  derin bigak
yaras,kurumus murekkep lekesi vs olmamasi icin titizlik
gosterilir. Makta' temizligi icin ince zimpara ile hafifce Ust
zimparalanir, prizler alinir, hafifce zeytinyag strllerek
bunun tstiinden hizli bir sekilde cilalama yapilir.

Tahta kalem,kargi kalemi gibi kalemler bunlarin tizerinde
asla kesilmez. Osmanli déneminde Sirri ve Fikri usta isimli
zatlarin maketa'lari cok sohret bulmustu. (resim- 5-3d)

Hokka ve Hokka takimi

Igine kalem sokulup murekkep almaya mahsus, murekkep
kabinin ismidir. Topraktan cam, porselen,ceviz,abanoz ve
zeytin agaglarinda yapildigi gibi altn,glimis,piring  gibi
madeni olanlari da vardi. Bunlarin i¢ kisimlarina sizdirmayi
ve miurekkebin bozulmasini  6nlemek maksadiyla
cam sakizi —balmumu  karisiminin ates (izerinde
macunlastiriimasi ile elde edilen mahlul striltrdt. Daha
sonralari icleri cam-dislari maden veya agag olanlari da
yapilmistir.

Bir hokka takiminda, siyah ve kirmizi (surh) murekkep
hokkalari, rikdan (rik veya rih, kum, kurutmak maksadiyla
yaziya dokilen ince kum), bir de kalem konacak yer
bulunur. Hokkanin icine miurekkep koymadan evvel
kabartlmis,didilmis lika (ham ipek) yerlestirilir. Boylece
kalemin agzi sert kisimlara garpmaktan korunmus ve arzu
edildigi kadar murekkep alinmasi saglanmis olur.

Lik’a

Lika,murekkep hokkasinin  veya dividin mirekkep
haznesine konan ham ipegin adidir. Lika,Murekkebin
kaleme rahatga alinmasini saglar. Ayrica kalem ucunun,

12 Pakalin Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézligu, 11, 146-147
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hokka icinde saga sola carprak bozulmasini onler. Eger
zamanla kalemin ucuna par¢a par¢a takilmasi olursa
curimus oldugu anlasilir ve degistirilir.

Hat san’atinda Miirekkep ve miirekkep
cesitleri,yapimu:

Mdurekkep, Tirkcede yazi yazmak maksadiyla kullanilan
siyah siviya verilen isimdir.  Bu mayi, suis, zamk gibi
maddelerin karisimindan elde edilir.  Turkler,20 asra
kadardaha ziyade bezir yaginin yakilmasindan elde
edilen is ile Musul mazisi, sirke ve gdztasinin temiz su
ile karisiminin kaynatilmasi ve bunun stzilerek igine bir
miktar Arap zamkinin konmasi ile elde edilen mirekkebi
kullanmislardi.

Murekkebin bir ¢ok cesiti vardi. Mesela: 1al miurekkep
(kirmizi renkli), zirnik  marekkebi (sari renkli), ¢ini
mirekkebi gibi...Ancak tek basina murekkep dendiginde
hatira sadece siyah is murekkebi gelir. Bunlarin disinda
Tark marekkebi, Iran murekkebi, Avrupa mirekkebi
gibi menselerine gore de isim alirlar.  Genekoyu
murekkep,sulu  murekkep,donuk  murekkep, parlak
murekkep, temiz murekkep, kokmus mirekkep gibi
siniflanirlar. Osmanli'larda, murekkepgilik tam bir san’at
haline gelmisti. Oyle ki; zamk yerine stiziilmis bal, gtizel
kokmasi icin de misk ilaveli murekkepler dahi yapilmisti.
Mirekkebin suyu uctukga, sulandirmak maksadiyla
yagmur suyu veya imbiklenmis saf su ilave edilir. Parlaklik
icinse nobet sekeri ilave edilir. iyi bir murekkep akicidir.
Yazarken kalemden kolay akar, kurudugu zaman rengini
muhfaza eder, pis kokmaz ve ne kadar kalirsa kalsin
bozulmaz.

Murekkep cesitleri:

Hat san‘atunda kullanilan mirekkeplerin  basinda is
mirekkebi gelir. Bu murekkebinin yapilisi ve kullaniima
yerleri cok ayndir. Is mirekkebinin terkibindeki is,
yapilinca is veren bezir yagi,balmumu, neft yag, gaz yag
gibi maddelerden elde edilir. Ciradan veya zeytinyagindan
cikan is, cok yagh oldugu icin makbul sayilmaz. Is
mirekkebinin terkibine giren ve onu kagid (izerinde
tespit eden arap zamkidir. Is mirekkebi yapmak icin pek
cok formuller yazili olarak devrimize kadar gelmistir. Bu
mirekkebin hazirlanis tarzi zamanla degismis ve nihayet
en gelismis terkibin “Is, zamk eriyigi ve saf su” dan ibaret
oldugu gorilmustr.

Gulzar-1 Savab’ adli eserde miurekkep yapiminda
kullanilacak, isin elde edilisi soyle anlatilir: “Beziryag
toprak ¢anaga konulur, canak rlizgar almayan bir
yere toprak seviyesine kadar gomdlir. Serce parmag)
kalinhginda bir fitil icine konularak yakilir. Canagin tizerine



baska bir canak kapatilir. Fitilin yanmasindan Gst canakta
hasil olan is, kus veya tavuk kanadiyla alinarak bir kagida
nakledilir. Canak tekrar kapatilir, sonra tekrar acgilarak
biriken is alinir. Bu suretle elde edilen is, stinger kagidi
gibi mesamati ok bir kagida alinarak Ug kere sarildiktan
sonra hamurun icine konulur ve firinda pisirilir. Bu suretle

sertligi giderilen ve yagi alinan is, zamk-1 arabi ile dovilir.
n13

Cesitli terkip ve tarifler icinde merhum Necmeddin
Okyay'in siyah is murekkebi tarifi soyledir: “Stztlmus
ve bekletilmis boza kivamindaki zamk mahlilé havana
konup, igine azar azar is atarak madeni tokmak yardimiyla
zamka yedirilir. Is havalandigi icin birden atmayip yavas
yavas karistirilir ve tokmakla dovilmeye baglanir. Arada
koyuldukga su ilave edilerek daima boza kivami muhafaza
edilir. Murekkebin kalitesi, isin iyice ezilip zamkin icinde
hallolmasina baghdir. Bu da glinlerce dogmekle saglanir
(En az 100000 tokmak darbesi. Ne kadar fazla olursa kalite
artar.

Basit usulle siyah murekkep yapimi :

Siyah Miirekkep yapimi: Once zamk-i arabi (arap zamki)
soguk suda eritilir. Boza kivamina gelince stiztildr. Sonra
mermer havan icine bir 6lcl is, dort 6l¢li zamk-1 arabi
konur ve is, zamk-1 arabi icinde iyice birbirine karisincaya
kadar yavas yavas tokmakla havanda dovultr. Dovilme
islemine az su ilavesiyle devam edilir. Mrekkebin tam
kivaminda olmasi icin eskiler, “seksen bin tokmak vurmak
gerekir” demislerdir. Boylece yapilan mirekkep, cuha
veya keceden yapilmis mibzeleden stzlltr; on misli
sulandirilarak kullanihr.

Renkli murekkkepler:

*Zirnik Miirekkebi : “Zirnik” adiyla bilinen tabiattaki
sodyum ve arsenik sulfiriin tokmakla pudra gibi
ezildikten sonra arap zamki mahlulu ile karistirilmasi, sar
renkli bu murekkebi verir.

*Lal Miirekkebi :LoturSekerci ¢cogeni, sap, su muayyen
nisbetlerde karistirilip kaynauldiktan sonra suyu alinir
ve bunun igine “kirmizbécegi” nin kurutulmusy, iyice
dovilerek ilave edilir. Tekrar kaynatilmakla elde edilen
|&l murekkebinin, pek cazip kirmizi rengi vardir. Ancak,
La'li mirekkebin (kirmizi murekkep) esasi kirmiz bocegi
denilen ufak bir bocekten ¢ikarilan boyadir. Kirmizi
mrekkep imalinde cesitli formdiller vardir.

*Ustlbec Mirekkebi : Zirnik yerine Ustiibec kullanilarak,
ayni usulle yapilir. Bilhassa mushaflarin stire bashklarini,
altin zemin Ustline yazmakta kullanihir.

13 Nefeszade, Giilzar-1 Savab, s. 94

*Altin Miirekkebi: Hususi surette dovilerek mikronla
Olgllecek kadar inceltilmis ylksek ayarli altin varaklarinin
koyu arap zamki mahlulu veya bal yardimiyla bir
cini tabakta uzun emekle ezilmesi ve suyla yikanip
stzllerek bir baska tabagin dibinde toplanmasi, bize bu
mirekkebin esasi olan altin zerrelerini verir. Kullanilacag
zaman jelatinli su ilavesiyle ve firgasiyla kamis kalemin
agzina strtltp yazilir; Zer-endid (strme altn) yazilarin
esas! budur.

Rih ve Rihdan

Rih, murekkebin kurutulmasi icin kullanilan ve bu
maksatla  yazinin Uzerine dokilen toz halindeki ince
kumun ismidir. Daha ziyade Manisa civarinda bulunan
bir dagdan elde edileni ¢ok makbuldid. Kirmizi renkli
olan bu kum firinlaninca ve rengi sariya donerdi. Rih,
firnlandiktan sonra c¢esitli renklere boyanir satlirdi.
Ancak yazini inceligini bozmasi sebebiyle hattatlar renkli
rih tercih  etmezlerdi Sarayda ise, Sultanin fermanlarinin
yazilmasinda altin tozu kullanilirdi.

Rihdan ise,(yazi kumunun) konuldugu Gzeri delikli kabin
ismidir. Cam, altin,gimus, toprak Ve cesitli madenlerden
yapilan cesitleri vardi.  Yazi takimini tamamlayan bir
unsurdu. Umumiyetle silindirik ve Gsti kapal ve delikli
hokkaya benzerdi. Bazi hallerde takimlarda rihin tabak
icine kondugu ve bir kasik yardimiyla yazinin (zerine
serpilmesi de mumkind.

KAGIT

Hat sanatinin ¢ 6nemli malzemesinden biride kagitur.
Hattatlar kagida yazacaklari yazinin degerine gore kagic
secerler. Mutlaka iyi ve kaliteli kagit aranir. Kagidin iyi olup
olmama vasiflarini talebe Gstadlarindan 6grenir. Hangi
kagidin yaziya elverisli oldugunu, muhrelemeyi, kagidin
hamurunu,renklerini bu talimlerden aldiklari bilgilerle
elde ederler,bu talebe icin son derece ehemmiyetlidir.

Eski hattatlar Hind abadisi, Buhara, Alikurna,Hatal gibi
degisik kagitlar kullanmusilarlardi. Bunlarin en tercih
edileni Hind abadisi idi. Hindistan'in Devletabad sehrinde
imal edilirdi. son dénemde Italya'daki Elikome (livomo)
limanindan getirilen o ylzden Ali Kurna diye adlandirilan
Avrupa kagitlar ise genellikle filigranl olurdu.

Bir hattat icin kagidin purtzla olmamasi, yumusak ve
diz olmasi fevkaldde ehemmiyetli olup su hususlara
dikkat etmesi menfaati icabidir

1. Ham kagid kullanilmamalidir.  Kalem kagida iyi
yapismali ve miirekkebi yaymamalidir.
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2. Mumkin oldugu kadar ok silinebilen, silinince leke
birakmayan, rengi atmayan, ve aharli, mithreli kagiclar
ve bunlarin bekletilmisi(dinlenmisi) kullaniimalidir.

3. Kagidin rengi cig degillatif olmahdir. Yazlyl
bogmamali, donuk ve cansiz olmamaldir.

4. Rutubeti cabuk emen kagit kullanilmamal.

5. Gozli yormayan ve mimkin mertebe beyaz olmayan
kagit kullaniimahdir.

MUHRE

Hat sanatinda mihre, aharli ve aharsiz kagitlarin
bilesimlerinin sikismasini saglar, ylzeyde ki purizleri
giderilerek kagidin lGzerinde kalemin kayarak yazmasini
saglar. Mihre cesitli malzemelerden yapiimaktadir.

1-Cakmak miihre:iki tarafi elle tutulabilecek sekilde
saplari olan ve ortasi oyularak,icine boyu 10-12 cm.eni
4,5-5 cm, kalinligi 1,5 cm olan ¢akmak tasi yerlestirilerek
yapilir. Cakmak tasinin st tamamen pirizsizdr.

2-Cam miihre:(Billur mihre)yumurta bi¢iminde avug
icine sigan yuvarlak ve purtzsiz olarak yapilir.

3-Deniz kulagi(bocek miuhre) blyik  bir deniz
kabuklusu olan bocegin sert kabugudur

4-Akik tasindan yapilan miihreler. Aynen ¢akmak
tagindan yapilma miuhreler gibi hazirlanir. Buna zer
mihre de denilir. Daha ziyade yaldiz ve altin parlatmada
kullanilir.

Muhreleme ne demektir?

Kagida ahari iyice tesbit etmek, yuzindeki purizleri
gidermek ve ileride catlamasini énlemek icin cam veya
cakmaktan vyapilmis miuhre ile kagitlar miuhrelenir.
Mhreleme ham ve aharlanmis kagidin —kagidin ebadina
gore hazirlanmig-damarsiz ithlamurdan yapilmis diiz bir
tahta (pesterek) tzerine yayilarak, kagidin, Uzerinde
muhrenin bastirilarak gezdirilmesidir. Kagidin
Uzerinde muhrenin iyi kaymasi icin, bir bezin yagl
deriye veya insan basina strtlmesi ve bunun kagidin
Gzerinde dolastirilmasi gerekir. Eger cok sayida kagit
muhrelenecekse, kuru  bir sabuna sdrilen  guha
parcasi kagitlarin Gzerinde gezdirilir. Muhreleme
esnasinda kagit elle kesinlikle tutulmaz. Yazi yazilan
kagit, kuruduktan sonra tekrar mihrelenir. Mihrelenen
kagitlar Gst Gste siralanir. Ustine de bir agirlik konarak
kullaniimak tzere en az bir yil bekletilir.

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn~ii Hat San'ar:

Altnla yazilmis yazilar igin de ayrica muhreler vardir.
Bunlara zer-mlhre veya muiskale adi verilir. Akikten,
stileymani tasindan, yesim tasindan, yemen taslarindan
yapilirlar. Yassi muhre ve kartal burnu veya sivri mihre
olarak iki cesiti daha vardir

.. . VE DIGER MALZEMELER:

Makas;iki cesit makas kullanilmaktadir. Bunlardan bir
tanesi ince kagitlari kesmek igin kullanilan katip makasi
ki bu, ince ve zarif bir makastr digeri kalin kagitlar icin
mucellid veya sara¢ makasidir.

Yazi althg (zir-i megk): Yazi yazarken  kagidin
kirlenmesini, burusmasini onlemek icin kullanilan, iki
tarafi Ebrulu kagit veya mesinle kapli (25x20) ebadinda
kaba kagitlardan veya mukavvadan yapilan orta
yumusaklikta yazi kagidinin yazmak igin tsttine kondugu
plakadir.

Hattatlar, yazi galismalarini sol ayak (zerine oturup sag
ayaklarini dikerek dizleri tzerinde ve altlik kullanarak
yapmislardir. Boylece hem goziin kagitla olan miinasebeti
en iyi sekilde ayarlanmis, hem de harflerin yazilis
vaziyetlerine gore kagidin bukilmesi ve degistirilmesi
kolayhgi saglanmis olur. Hattat icin lizumlu olan bu alet,
4-5 mm. kalinlikta, nesta’lik icin ayri, stlts-nesih kitalari
icin ayri ebatlarda muzehhip ve mucellitler tarafindan
hazirlanirdi.

Tebesir, Cuha, El kiirkii: Kalemin veya kagidin yagini
almak igin tebesir kullanilir. Tebesir, bu is icin hazirlanmis
cuhaya surdlir,guha yazinin yazilacagr mahale strtlerek
kagidin yagi alinir.  Kagit Uzerinde tebesir tozunun
kalmamasi icin de el kirk denen bir kiiglik post parcasi
kullanihir.

Mistar: Hattatin saur yazisi yazmak icin kullandig
bir nevi sablonun adidir. Mistar, Yaziyi dogru sekilde
satira - satirlara - dizmek igin,bir mukavvaya kursun
kalem ve cedvelle esit araliklarla satir gizgileri cekilerek
hazirlanir. Birden fazla sayfa yazilacaksa hepsinin ayni
seviye duzglnlikte olabilmesi ancak mistar kullanarak
olur. Zira sayfalar arasinda ahenk ve inti zam saglanir.
Mesk, sahife, hilye, kit'a mistarlari olarak gesitleri vardir.
Mistarlar ne icin kullanilacak ise ona gore hazirlanir.
Yazinin kagitta kaplayacagl yer, sekli, uzunlugu, satr
sayisi ve satir araliklari hesaplanarak bir mukavva tzerine
kalem ve cedvelle ¢izilir. Sonra satir baglarinin iki ucuigne
ile delinerek diguimstiz olarak bitln satirlardan gegirilir.
Boylece zarif bir kabariklik elde edilmis olunur. Yaz
yazilacak kagit, bu mistarin Uzerine konur ve parmakla
ibrisimlerin  Gzerinden bastirilarak iz ¢ikmasi saglanir.
Yazi,bu izleri takiben yazilir.



Yazi sanatinda yer alan harfveya harfler toplulugunun satir
icinde durusu ve belli bir ¢izgi hizasinda dizilisi, bir takim
kaidelerle belirlenmistir. Latin alfabesinde de bu boyledir.
Tarihimizde satir gizgilerini belirtmeye yarayan ve mistar
(satirlik) adiyla taninan bir basit alet benimsenmistir.

Yazma eserin tertibinde, yazinin kaplayacagl sahadaki
satir dzeni bu maksat icin kullanilacak kamig kalemin
nokta boyutuna gore hesaplanir ve sahife buytkltiginde
bir mukavva Uzerine cizgiyle tespit edilir; satrin basi ve
sonu igne ile delinir. Mistar'in kullanilmasi soyle olur.
Aharlenmis kagidlarin her bir tabakasi sahife dizenine
gore mistarin  Ustlne vyerlestirilerek, henlz yikanip
yagdan arindinlmis  parmaklar,ibrisinin  kabarikligiyla
hissedilmekte olan satr gizgileri Gzerinde dolastirilirsa,
bunlarin izi kagida ¢ikar ve metinler bu gizgi izine gore

d
ﬂ

makaslar -mne kol

5-4- Kagid1 Yaziya Hazirlamak (Aher
Yapmak/ ve boyama)

Kagit, Boyamak igin genellikle nebatattan(bitki)
yararlanilir. Suda kaynatilan nebat cinsi bir tekneye
bosaltldiktan sonra k@gitlar bu tekneye batrilip gikarulir
ve kurutulur. Bu muamele, renkli suyun singer veya
pamukla kagit tzerine strilmesi seklinde de yapilabilir.
Farkli nebat cinsleriyle farkli renkler, ayni nebat cinsinin
farkli dozajlari ile de farkli tonlar elde edilir. Ham kagitclar
istenirse evvel@ nebati boyalarla, kirmizi, yesil, mavi, siyah,
pembe renklere boyanir.

K&git boyamanin yapilisi: Renk elde edilmek istenen bitki
toplanir, derin ve genisce bir kaba konarak bir miktar
sapla, suda kaynatlir. Bir middet sonra,nebatin( bitkinin)
rengini alan su, baska bir kaba bosalulir. Kagitlar renkli
suya bir bir batirilarak banyo usulii ile boyanir; ayri ayri
kurumaya birakilir. Bazi yazma eserlerde, yapraklarin
orta kismiyla kenar kisimlari ayri renkte boyanir; bu
tarz boyamaya akkase (arap zamki strtlerek ayni rengi
almamasi saglanir-ebrudaki gibi.) denir. Bazi yazma
eserlerde kagitlarin orta kismiyla kenar kisimlari ayri
renkte boyanir; bu tarz boyamaya akkase denir.

Osmanli déneminde, kagit boyamada
kullanilan nebat (bitki) lardan bazilari
sunlardir;

Bu calismaicin umumiyetle kullanilan malzemelerden,cay,
kagidin cinsine gore nohudi ya da krem rengi verir.
cevizin yesil dis kabugu veya nar kabugu yesile kagan
limon sarisi, sogan kabugu da bozuk sari bir renk saglar.

Kina: Bir miktar su icine konarak kaynatlir, “Hinnap”
rengi olur. 4 yemek kasig kina, 1 litre suda findik kadar
sap ile kaynatilarak tllbentten stztlir.

Badem yapragtilkbaharda toplanan bu yapraklar, 3-10
gram sap ile bir miktar su icinde kaynatilarak altin sarisi,
glizel bir renk elde edilir.

Nohut: Bu bitkinin unu suda kaynatlir ve adini
kendisinden alan “nohudi” renk elde edilir.

Sari veya kirmiz Sogan: Dis kabuklari sapla kaynatilarak
kirmizimuirak, gayet glzel bir renk elde edilir.

Kurt Kulag:: Safran ve sap su icinde kaynatilarak yesil
renk elde edilir.

Badem Yaprag: ilkbaharda toplanan bu yapraklar, 3- 10
gram sap ile bir miktar su iginde kaynatilarak altin sarisi,
glizel bir renk elde edilir,

Ceviz ve Yag Nar: Kabuklari birlikte suiginde kaynatilarak,
kahverengi elde edilir. Menekse Yapragi ve Mirver Cicegi
Tohumu: birlikte dovilar ve glizelce sikilip suyu sapla
kaynatilir, menekse rengi elde edilir. Papatya vs. nin de
kullanildigr istilmistir.

Cay: 1 su bardagi dolusu cay, 1 litre suda demlenip, 1
cay kagigl karbonat ile kaynaulir. igine findik kadar sap
atilarak stzalar.

Sumak: Bolca sumak, 1 litre suda findik kadar sap ile
kaynatilarak tilbentten stiztlir.

Ahar yapimi ve cesitleri:

Aharlama, kagidin  boyanmasindan sonra Uzerine
yazilacak yazilarin bir yanlslk ihtimaline karsi kolayca
silinip diizeltilmesini saglayan, murekkeple kagit zemin
arasinda koruyucu bir tabaka olusturma ameliyesidir.
Yumurta, nisasta ve gomalak ahari gibi cesitleri vardir.
Bunun igin;

1-Derin bir kase i¢inde 3-4 yumurtanin(tavuk-ordek) aki,
5-6 cm ¢apinda bir sap pargasi (yumurta blyukliginde)
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ile 10 dakika kadar bir ¢irpilarak tamamen kopiik haline
getirilir. Bir 10 dakika daha cirpilirsa koptgtn bir kismi
sivilasir. Bu sivi bir stire dinlendirildikten sonra ince bir
bezden stziilerek ayri bir kaba alinir. Stinger, pamuk veya
uygun bir firca yardimi ile aharlanacak kagidin Gzerine
bir-iki ya da U¢ kat strtlur. Ve kagit serin bir yerde
kurumaya birakilir. Aharin fazlaca kalin olmasi, kuruyunca
catlamasina sebep olabilir.

2-) Yumurta Ahari:Taze 6rdek veya tavuk yumurtasinin
beyazi bir kaseye alinir. Yumruk buytkligiunde bir sap
parcasiyla yumurta aki kesilinceye kadar calkalanir. Birkag
saat bekledikten bu képiren malzemenin altinda sabunlu
suya benzeyen bir sivi olusur. Altta biriken bu sivi, stinger
veya tilbent sarilmis bir parca pamukla kagida stralir. Ve
golgede kurutulur

3- Soguk su ile ezilen Nisasta, kaynayan su icine aktarilr.
Az miktarda jelatin ilave edilir. lyice pisip stztldikten
sonra slingerle kagit Uzerine bir ya da iki kat suruldr.
Gomalakin ispirtoda eritilip gaz bezine sarilmis pamukla
kagida strllmesiyle de Gomalak Ahari yapilir. Veya Bir
fincan katisiksiz nisastaya kirk fincan su koyup igine onluk
miktari balik tutkali (jelatin) koyup karistirilarak pisirilir.
Ondan sonra indirilir ve kagitlara surtltr. Birkag gin
dylece birakilip Uzeri kiflendikten sonra kif temizlenip
yeniden strtlir ise daha kaliteli olur. Kagitlar kuruduktan
sonra yumurta ahari saralar.

4-Beyaz sap, havanda dogultr, su icinde eritilerek
kaynatilirBir kaba alindiktan sonra sicakken kagt
icine batirilir ve golgede kurutulur. Sonra biraz su
kaynatilinonceden ezilmis nisasta bu suya katilir kokusuz
hale gelinceye kadar karistirilarak eritilir. Bagka bir kaba
dokilerek onceden saplanmis kagitlar buna batmilir
ve golgede kurutulur.  Ahar yapilan kagitlar mutlaka
muhrelenir.

5- Sekersiz olarak muhallebi tarzinda pisirilmis nisasta
gayet ince stingerle kagidin her iki yliziine stirtiltir. Sonra
bu kagit golgede kurutulur. Bundan sonra yumurta aki
az miktarda sapla calkalanarak koépdredlar. Bu suretle
kopurtilen yumurta akibir muddet haliyle birakilr.
Kopukler tamamen sonip zeytinyag seklini alinca nisasta
strlmis ve kurutulmus kagit tzerine ince stingerle bu
yumurta akindan surtlip yine kurutulmaya birakilir.
Kagit kurutulduktan sonra, evvela sapli muhre ile sonra
billur muhre ile parlatilir.

Ahar yapmanin faydalart:

1-Kagit cilalanmis olur. Kagidin gdzenekleri sikistirilir.

2-Aharlanmis kagida yazilmis yazidaki bir hatadan dolay:
mrekkebin silinmesi kolay olur kagit yipranmaz.
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3-Aherli kagidin (zerinde kalem kolayca kayaryaz
yazarken takilmaz.

4-Mirekkep kolay ve kivaminda akar.
5-Yazi keskin cikar.

6-Yazi bozulmadan,solmada uzun zaman (belki ytzlerce
sene) kendini muhafaza eder.

Kalemin aharl kagit Gzerinde kaymasina” kalemgir “adi
verilmistir. Aharlanmis kagitlara muhrelenmeden once
cesitli - sivilarin straldagu goralmistir. Bu sivilara da
“tila” denir. Eskiden kagidin glzel kokmasi icin misk,
gllsuyu vs. gibi kokularda bu sivilara katlirdi. Yazinin
cesitine gore ahar cinsi degisebilir. Meseld; Kur'an-1 Kerim
yazmak icin hazirlanacak kagitlarin her iki tarafi ¢ok ince
olarak aharlanir, levha veya mesk icin hazirlanmis olanlar
tek tarafi kullanilacagi icin daha kalin olmasi icin bir kag
kat surtlirdi. Ta'lik kagidi ise oldukga kalin aharlanmasi
gerekir.



BOLUM 4

HAT SAN’ATINDA KULLANILAN

BAZI DEYIMLER:
Aher :Umumiyetle,nisasta ve yumurt aki kullanilarak sapla yapilan kagit terbiyesine verilen isimdir.
Ahenk :Estetik dlctlere uygunluk,uyum (tenésib).
Aklam-i Sitte :Altr kalem manasina gelir.
Amme :Kur'an-1 Kerim'in otuzuncu ctiz'.
Berat :Padisah emri ile verilen izin ve tayin emirleri.
Beyza ‘Tugra'da sagdan sola ve yukari dogru cekilen kisima verilen isim.
Beyzi :Oval.
Celi Iriblytk.
Celil :7-8.yy larda yazilan iri yazilara verilen isim.
Gikarma :Meskte talebenin yapamadigi harflerin,hoca tarafindan dizeltilerek mesk kagidina yazilmasi
Ciz. :Kur'an-1 Kerimin esit olarak ayrilmis otuz ¢ bolimden her biri.
Cilbend “Yazilari korumak maksadiyla kitap tarzinda deri veya mukavvadan yapilan muhafaza.
Den-dan :Sin harfinde dislerine verilen isim.

Delail-i Hayrat
Divan
Divit

Divitdar

Ebru
En'am
Evahir
Evail
Evasit

Evrad

JIcinde ayetler Hadisler,dualar yazili olan yazma kitap
Klasik Turk edebiyatinda sairlerin bittin eserlerinin toplandig kitap.
:Mrekkep hokkasi

:Devlet adamlarinin yazi malzemelerini koruyan kimse.

:Su lUzerine boya serpilmesiyle yapilan san‘at.
:Bazi Kur'an surelerini ihtiva eden kitapgik
:Son ustalik donemi.

:Girakhk donemi.

Kalfalik donemi

:Hadis ve ayetlerden derlenen ,daha ziyade tarikat mensublari tarafindan her giin okunan dua kitabiu.
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Ferman

Gubari
Hatai
Hattat
Hanger

Hilye-i Serif

Hilye-i Icazet
Hurde hat

icazet

stif:
ism-i Celal

Karalama

Kazasker
(Kadiasker):
Ketebe:
Kita:
Kitabe:
Kusak:
Makili:
Mabhlas:
Mesk:
Mekeep:

Muhakkak:
Mushaf:
Murakka:

Micellid:
Mifredad:
Muisenna:
Musesel Hat:
Nesih:
Reyhani:
Rikaa"

Rika”

:Farsca buyurmak ,emretmek kelimesinden tretilen ferman, sultan tarafindan verilen ve onun
tugrasini tagiyan yazili emir(name)

: Toz,cok kiciik zerre .Hat san‘atinda ¢ok kiiglk yazi olarak anlasilir.

:Susleme san‘atinda gigek ve yaprak motiflerinin stilize edilmis halleri

:El yazisi glizel olan kimse.

‘Tugra ¢cekiminde beyzeden sonra saga uzatilan kollar.

:‘Hz.Muhammed(a.s.)fiziki ve sahsi hususiyetlerini,6rnek davranislarini yaziyla anlatan eserlere verilen
isim.

‘Hilye tarzinda yazilmig icazet

JInce yazilmis yazi.Hurde kiictik manasina gelir.

Yazi (hat)ogreimini tamamlamis,eserlerine imza atma,0gretebilme yetkisi hocasi tarafindan tasdik
edilmis,hocasinin sanatina kefil oldugunu belirten vesika(diploma)

:Kelimelerin birbirleri Gzerine bindirilertek yapilan bir hat san’ati uygulamasi.
:Allah’n Isimlerinden bir olup,yticelik,ululuk,ytiksekli ve llahi azamet manélarini tagir.

‘Hattatlarin yazi yazmaya baslamadan veya bos kaldiklari uzun zaman yaziya ara verdiklerinde ,
ellerindeki hassasiyeti tekrar layabilme maksadiyla kagitlar tizernde bazi harfleri kelimeleri denemek
maksadiyla yaptiklar denenmeler. Karalama tarzin- da oldgu igin bu isim verimistir.

Bu glininin hakimleri manasindaki Kadi, Osmanli kadilarinin basi olan zata verilen unvan.
Eserin altina konan imza.

Bir yazi gurubuna verilen isim.Kullanilan tazi cinsine gore isim alirlar.

Cami,mescit veya hayir eserlerininin kapi Ustlerine veya alinlarina konan yazilar.

Bir Cami'nin veya abidenin etrafini gepegevre saran yazi.

Her tarafi koseli olan ilk yazi.

Asil adina eklenen veya ayri kullanilan isim..

Hat hocasinin ,harflerin nasil yazilacagini gésteren ornek yazilar.

San’atta ayni esaslara tabive o esaslar dahilinde yetisenlerin o yolu takib eden ve o esaslari miidafaa
eden sanat gurubuna verilen isim.

Stlts yaziya gore harfler daha diiz,ganaklari daha genis olan yazi.
Kur'an-1 Kerim

Kalin kagitlarin st Uste konarak yapistiriimasi ile elde edilen. Mukavva Hattatlar yazilarini bu
mukavvalarin Uzerine yapistirirlar sonra etrafi tezhib veya ebru ile stslenirdi.

Kitab cildi yapan.

Hat san’atinda elif-ba'nin ,tek tek ve birbirleriyle birlesmesinin yazilmasinin gosterildigi ders programi
Dz veya istifli olarak karsilikli ters yiiz yazilan yazilar.

Birbirini takiben yazilan,aralari kesilmeden yazilan yazi.

Stllse tabi olup tgte bir kiglk yazilan yazi.

Muhakkak yazinin incesine verilen ad.

Tevki yaziya tabi olan,onun ince yazilmasi.

Icazet yazisi.
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Sere:
Sults:

Ta'lik:

Tasdik:
Tasih:
Tenasub:
Terkip:
Tevki"

Tugra cekmek:

Tilmiz;

Uslup:

Usluplastirma:

Yazi silkeleme;

Zerendud:
Zulfe:

Tugra metninin yazildigi kisim.
Her harfinin altida ikisi yuvarlagimsi diger kisimlari dtiziimst olan yazi.

Her harfi yuvarlagimsi olan ve diiz hatti olmayan yazi gesitidir. Bu yazi'ya Iran'da nestalik adi verilir.
Bu yazinin ayrica) Sikeste (kirma) adi verilen cesiti vardir.Talik hatti,stltsle ayni kalinlikcaki kalemle
yazilr.

Icazete hocanin ve hazir bulunan diger hocalarin (olur-kabul) yazisi.

San’at yazilarinda muhtemel purizlerin giderilmesi igin yapilan mdahale.
Olgulii olan ve uyumluluk,uygunluk hali.

Harfleri uygun ve ahenkli olarak istif edilebilmesi.

Stluse tabi olan ancak bitismeyen harflerinde bitisik olarak yazildigi yazi cinsi.

Padisah emirnamelerinnin veya fermanlarinin Ustlerine hikimdarin kabul edilen tugrayi yazma
imzasi

Talebe.

Tarz,yol,bigim.

Sitilize etme.Aslina, uygun ancak benzeri olmayan bir baska bigcime sokma.

Yazi kalibindan uygun renkte tebesir veya komur tozu ile kagit Gzerin yazinin aktariimasi.
Alun kullanilarak yazilan hat yazilari

Sulus hatta elif harfinin ucundaki cengel.
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15.ASIRDAN ITIBAREN
ASIRLARINA GORE ONE CIKAN
HATTAT ISIMLERI

15.as1ir M.(1400-)

*Muhyiddin-i Amasi,
*Yahya. Sofi
*SEYH HAMDULLAH

*Cemal-i Amasi,
*Ali Sofi

16. asir:(1500-1600)

*Sukrullah Halife

*Ali bin Mustafa (1556)

*Mahmud-i Defteri (1546)

*Abdurrahman Efendi(O: 1563)

*Celalettin Efendi:(6.1556)

*Mehmet Efendi:(6. 1617) “

*Mustafa Efendi(6.1591

*Musa ( Muslihiddin )Ef:(6..2):

*Nisanci Celal-Zade Mustafa Celebi (Koca Nisancr) 0:1567
*Salih Efendi (Celal-Zade) (6.1565)

*Mehmet Handan 6.(....)

“Mir Ali,(6 1513)

*Ali b.Sultan Muhammed el-Herevi el Kari:0.1606
*Ahmed KARAHISARI (1468-1556).

*Hasan Celebi (0:1594)

*Abdullah Kirimi (6:1590),

*Ali Kaari bin Mehmed (O:1605)

17.as1r :(1600-1700)

* Hafiz Osman

*Mustafa Mir Elleva

*Mehmet Efendi,(61617).
*Cevri Ibrahim Celebi:(6...7):
*Agha Reza Reza-e Abbasi ( Reza Abbasi) (1565 - 1635),
*Biylik Dervig Ali : (O 1673)
*Emrullah Bin Mehmed (6.1630)
*Halid-i Erzurumi, (©:-1631)
*Dervis Abdi (O:1647):
*Mehmed Azizi,(1688)

*Mir Mustafa Ferhad,(1614)
*ismail Nefes-zade:(O:1679)

*Abdullah Amasi Efendi

*Mustafa Dede :((1538

*Recep bin Mustafa (1551)

*Yusuf Demircikulu :

*Cafer Celebi:"Taci-zade".

*ibrahim Efendi:(6. 1528)

*Mehmet Efendi (6. 1571)

*Mustafa Efendi (Nefes-zade)(6.1602):
*Refiki (6. 1532):

*Ali Vasi Celebi (6. 1543) etti.
*Muhasst Sinan “Nev'izade Atai “(6. 1578)
*Idris (Bitlisi)( ©.1510)

*Nasuh Matrakci(0:1593)
*Ahmed Senii Efendi:(6...)

*Seyid Mehmed Hilmi
*Mustafa Efendi (0.1699) :
* Malik Deylemi :(6..7)

*Suyolcu Eyyubi Mustafa (O:1658) .
*Agakapili Ismail Efendi (O:1706.

*Hasan Uskidari,(0.:1614).

*Sun’ullah Efendi,(6.1684):

*Yusuf Simikalem ,(1640)

*Nefes-zade Ibrahim bin Mustafa ,(1650).
*Fazil Ahmed Pasa ,(0:1676)
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*Nefes-zade Seyid ismail,(0:1602)
*Mehmed Sahibrakkam (Nalbant-zade) (0.1662)
*Hafiz Post,(0.1698):

*Mir imad El Haseni (1615)

*Dervis Ahmed (1715) :

*Ahmed Siyahi (O:1687),

*Ramazan bin ismail,(0:1680)

*Dervis Mehmed (Kevkep Hafiz) (0.1716)
*Yusuf bin Ebubekir (?)

*Yusuf-u Rumi (0:1709)

*Seyid Kasim Gubari (0:1624).

“Eb(ibekir Efendi .(6.1719)

18.Yuizyil (1700-1800)

*Sultan 1. Mustafa,
*Sultanl.Mahmud

*Sultan Ill.Mustafa,

*Abduilkadir Stkri Efendi (O.1806):
*Ahmed Hifzi: 1767 de vefat etti.(...)
*Veliyytuddin Efendi (6.1768),
*Seyyid Abdiilkadir,(0:1733),
*Arap-zade Mehmed Sa'dullah Ef.
*Haffaf-zade Hiiseyin ,(O:1741):

*Ibrahim Vahdi,(O: 1714):

*Seyid Ismail Said (0:1779),

*Ibrahim Namik,(0:1775):

*Deli Osman(0:1805)

*Seyid Seker-zade Mehmed Ef.( O 1752
*Hoca Mehmed Rasim (Egrikapili) (O:1755)
*Arapzade Mehmed Bin Omer:(0:1715)
*Seyyid Mehmed Nuri (Cabi-zade) (0:1787)
*Mustafa (Katip-zade ) (0:1759),.

*Salih Efendi (O:1795 kesin degil)
*Dede-zade Seyyid Mehmed Said:
*Mehmed Esad Yesari (0:1798)

*Mustafa Kadi-zade

*Mehmed Said Hifzi,

*seyid Mehmed Ef.

*Fatma Serife Hanim (6.18.asir tarih bilinmiyor)
*Mehmet Efendi:(O. 1759):

*Abduilkadir Efendi :(01733)

kokok

*imam Mehmed Tokadi,(0:1642)

*Mehmed Nergisi, (0:1634)
*Mustafa ltri (Buhuri-zade) (1712)
*Bursali Fahri,(O....)

*I1.Dervis Ali (0.:1715)

*Hafiz Mehmed (O:1710):

*Abdullah (Rodosi-zade) (0:1704)

*Hafiz Mehmed (Berber-zade) (0.:1694-95)
*Abduirresid (O:1647):)

*Ani Hatun (?-1710),

*Sultan L Ahmed
*I11.Sultan Osman

*Sultan Il1.Selim
*Yedikuleli Esseyid Abdullah ,(0:1731)

*Ahmed bin Mehmed,(0:1763),

*Ebubekir Rasid (0:1782),

*(Eski )ismail Zithdi (O: 1731)

*(Agakapih)ismail bin Ali (0:1707);

*ibrahim Kiirt-zade,(0:1733):

*Hafiz ibrahim (0:1780),

*ibrahim Rodosi(0:17...)),

*Mehmed imam-zade,(0:1751)..

*Seyid Mehmed (Mestci-zade) (O:1750):

*Mustafa Rakim (Tasmektepli)
*Mehmed Sehri (0:1740),.

*Mehmed Giridi,(0:1751),

*Hafiz Yusuf (O:1786),

*ibrahim Afif (0:1767), (resim 103)

*Kebeci-zdde Mehmed Vasfi ,(O:1831):
*Seyh Zeki el Mevlevi

*Mehmed Nemlizade

*Seyyid Stkrullah

*Abdurrahman el-Mizehhib (4...):
*Hseyin Efendi (imam-i Sultant):(6. 1768
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*Hiseyin Yisri.(O.1750 sonrasi).
*Durri-zade Mehmed Recai,
*Biceverdi Ibrahim

*Seyyid Salih Recai
*Cabi-zade Abdullah

*Halid Hamid

*Vehbi Ef.

*Katip-zade Mehmed Refii
*Mehmed Kasim Tebrizi
*Esseyid Abdulkadir Stikr
*Haci Mehmed Emin

19 Asir :(1800-1900)

*Abdiilfectah Efendi (0:1896)
*Carsambali Haci Arif(O: 1892.
*Ahmed Rakim (O:-1865 ).

*Abdullah Zuhdi Efendi..

*Arif Hikmet

* Feride Hanim (1837-1903)

*Haci Hasan Riza Efendi:(1849-1920)
*Hasim Efendi (O:1845),

*Haci Mehmed Nazif Bey (1846-1913):
*Kazasker Mustafa izzet (1801-1876)
*Seyyid Haci Mehmed Hulusi Efendi (61874)
*Esma Ibret Hanim: (1780-.6lum tarihi bilinmiyor.)
*Mehmed Sefik Seyfi Bey (1873- 1901)
*Mehmed Bahir (0:1864),.

*Yesarizade Mustafa izzet (0:1849)
*Sami Efendi (1838-1912).

*Stuleyman Vasfi Efendi  (--)

*ismail Zihdi Efendi. (O:1806)

*Sevket Vahdeti (O:1871),

*Mehmed Recai Efendi (O:1874),
*Mehmed Resad Eyy(ibi:(1816-1879).
*Omer Vasfi (0:1824).

*Bahadir Sah Il (Siraceddin Bahadur Sah) (1775 -1862)
*Ali Haydar Bey:

*(Ismail Suudi Ef.

* Dervis Ahmed

*Ali Rasim

*Fevzi ef.

*Horasani

*Huseyin el Imam Eyubi

*Seyid Mehmed Ef.

*Ahmed Bedii,(0:1836),
*Omer bin Abdurrahman,
*Ahmed Razi

*Dervis Al

*Eyyubi Aziz Ef.

*Keskin Mustafa Ef.

* Mehmed Dagistani
*Cabi-zade Mehmed Nuri
*ismail Recep
*imam-zade

*Ratip-zade

*Cirgirli Ali Efendi (6.1906)

*Muhsin-zadde Abdullah Efendi (1832- 1899)
*Bakkal Arif Efendi (1830-1909):

*Alaaddin Bey (O: 1887),

*Ali Vasfi (0:1837),

*Fehmi Efendi,(1860-1915),.

*Halil Stkrii (O: 1851)

*Hasan Sirri Efendi.(1836-1907)

*Hafiz Hasan Tahsin  (1847-1912) :
*Mahmud Celaleddin (©:1829)

*Mehmed Sevki Efendi,(1823- 1887).
*Mehmet Ali Efendi (O.1915)
*Mustafa Radkim Unan (?)

*Yahya Hilmi Efendi(1833-1907 )
*Mustafa Vasif (0:1852),
*(Galatasarayli)izzet Efendi (0:1904),
*Hakkak-zade Mustafa Hilmi O: 1851),
*Mehmed Tahir (0:1845),

*Dervis Vahdeti (O:1896),

*Mevlevi Zeki Dede (O:1881

* Mehmed Sevki Efendi (1829- 1887)
*Dervis Osman

* Seyh Arif

*Hafiz Abdulkadir

* Elmahl Hamdi

*Hacizade stleyman

*Mehmed Izzed

*Mehmed Emin Ef.
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* Mehmed Sakir Naili

*Seyid Mehmed Burhaneddin
*Esseyid Mustafa Rasih

* Hakkak-zade Mustafa Himi
* Muhammed Emin Vehbi
*Niket Hanim

*Yozgatli Rifat

*Sirri Ef.

* Hafiz Tahsin Hilmi

*Ali Ulvi

*Bahri ef.

*Ismail Recep

*Ahmed Refet Ef.

* Ahmed Stkri

* Jsmail Recep

*lyas stkr

* Galip ef.

* Hasan Vefa

*Haki ef.

* Hatice Heybetli

*Seyid Mehmed Resad

* Mehmed Ata

* Muhsin-zade Mehmed Rahmi
*Mehmed ilmi Ef.

* Mehmed Tevfik

* Mustafa Katahi

* Mustafa Sirri

* Mahmud Ef.

* Naksi el Miinzib

* Neyzen Mehmed Sefik Bey
* Dervis Omer

* Rifki Ef.

*Sefa Ef.

* Enderunlu Raif

*Sefik Bursali

* Salih Hulusi

* Vehbi ef.

20.Asir: (1900-2000)

*Aziz Rufai Efendi :(1871-1934)Rize
*Besiktasl Nuri Koraman (1 1868-1951)
*lsmail Hakki Alcunbezer(1873-1946).
*Macid Ayral :(1891-1961)
*Necmeddin Okyay (1883-1976.

*Mehmed Hilmi

* Mehmed Vasfi Ef.
*Mehmed Riza
*Muhammed Rusdi
*Nasih Ef.

* Omer Lutfi

* Stileyman Hikmeti
*Salih Ef.

* ffet Hanim

* Ebubekir Rasid talebesi Abdullah ef
*Emine Servet Hanim
* jsmail Said

*Ahmed SABIT

*Thsan ef.

*Tevfik Ef

*Ibr. Rusdl el Mevlevi
* Ferid ef.

*Seyid Hasan
*Hayreddin Halil celebi
*Huseyin Hamid

* Mehmed Tahir

* M.Nuri Sivasi

* Mehmed Huisrev
*Mehmed Sabri Ef.

* Mehmed Resad

* Mustafa Halim el Arif
* Muhammed Naili
*Muhammed Emin Al
*Mehmed Abdlilaziz Efendi(...)
* El Hac Nazim

* Osman yumni ef.
*Rasim Enderuni
*Omer bin Abdurrahman
*M.Rasad Eyyubi

* Cemsit Hafiz Salih
*M. Hulusi Yazgan (....)

*Ahmed Rafet (1873-1949)
*Hulusi Efendi (1869-1940)
*Kemal Batanay (1893- 1981)
* Seref Akdik (1899-1972
*Hamid Aytag (1891- 1982)
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*Mustafa Halim Ozyazici (0:1964) *A Rafet Efendi (0:1967)

*M.Bedevi el-Dirani :(1894-1967 *Neyzen Mehmed Emin (Dede)Yazici (O:1945)
*Mahmud Bedreddin Yazir (0:1952) * Kamil Akdik (©:1941),

*Prf.Emin Barin (O:1987 *Mahnud Onci:(1913-1994 )

*MustafaBekir Pekten.

*Mehmed Bahir Yesari *Macid Bin Zihdu

*Kicglk Kamil Efendi *Mehmed Burhaneddin

*Esseyid Mustafa Rasih *Ibrahim Namik

*Kemal Batanay talebesi Hulusi * Prf.Ali Alpaslan

20.as1r ikinci yar1 ve Hamid Bey nesli

*Hasan Celebi: *Huseyin Kutlu: *Fuad Basar:
*Muhsin Demirel: *Hattat Hiseyin Oksiiz *Savas Cevik:
*Talip Mert: *Turan Sevgili *Huseyin Gunduz
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* Abdullah Amasi Efendi

* Abdi (Dervis) (O:1647)

* Abdiilkadir (Seyyid) (0:1733),

*Abdullah b.Mahmud es-Sayrafi (6.1342)
* Abdullah Esseyid (Yedikuleli) ( O:1731)
* Abdullah Ergun (6:1343)

* Abdullah Kirimi (©:1590)

* Abdullah (Ebu Bekir Rasid talebesi)

* Abdullah (Rodosi-zade) (0:1704).

* Abdullah Zithdi Efendi

*Abdullah el-Ensari (0.....

* Abduilkadir Efendi :(O1733)

* Abdulkadir Stkr(i Efendi (1806)

* Abdullah Bey (Muhsin-zade) (1832- 1899)
* Abdurrahman Efendi(seyh-zade)(O: 1563)
* Abdurrahman Efendi (Mieyyed-zade):(0.1516)
* Abdurrahman Sabig

* Abdurrahman el-Miizehhib (6..):18.as.

* Abdlfettah Efendi (O:1896)

* Abddil-ishak (Seyh)

* Abdulmi’'min Efendi

* Abdiirresid (0:1647

* Agha Reza Reza-e Abbasi ( Reza Abbasi) (1565 - 1635)
* Ahmed Sithreverdi (Seyh) (6:1318)

* Ahmed Tayyib Sah (O: 1211),

* Ahmed Benduz ( Haci)

* Ahmed Hicézi (6:1452)

* Ahval Siczi

* Ahmed Efendi

* Ahmed Senai Ef.(0:1732)

* Ahmed Karahisari (1468-1556)

* Ahmed Rakim  (O:-1865)

* Ahmed Siyahi (0:1687)

* Ahmed Rafet

* Ahmed Sabit

* Ahmed Ef

* Ahmed (Dervis ,)

* Ahmed Raif

* Ahmed Rafet (1873-1949)

* Ahmed Razi

* Ahmed Bedii (0:1836),

* Ahmed bin Mehmed,(0:1763),

* Ahmed Hifzi (6.1767)

* Ahdi (8.7)

* Aldaddin Bey (O: 1887),

* Ali Sofi (6:1478)

*Ali ( Seyid)

*Ali Haydar Bey (6.1870)

*Ali bin Mustafa (1556)

*Ali( Mir)Herevi (6 1513)

*Ali b.Sultan Muhammed el-Herevi el Kari(1607)
*Ali (Biiytik Dervis) : (O 1673)

*Ali (IL.Dervis) ( (O:1715)

*Ali Vasi Celebi (6. 1543)

*Ali Vasfi (0:183

*Ali Efendi( Cirgirl) (:1906)

*Arif (Bakkal) (©:1909)

*Ali Suuri

*Ali Ulvi

*Ali b.Hilal (6.1022)

*Ali b.Ahmed el Verrak (6.1019)
*Ali b.Sazan (..)

*Ali b.Ebi’ Salim (6...)

*Ali bMuhammed b.Muhammed b.Zeyd (6...)
*Ani Hatun (?-1710),

*Arif (Carsambali Hac)(O

*Ali Rasim

*Arif Hikmet (O:1918)

*Arif (Seyh)

*Ayas (Seyh)...

*Aziz Rufai (0:1934)

* Aziz Ef( Eyyubi)

B

*Bahri

*Bahadir Sah Il (Siraceddin Bahadur Sah) (1775 -1862),
*M.Bedevi el-Dirani :(1894-1967)

* Mirza Baysungur (6 1433):

C

* Cafer Celebi

* Celal Amasi,

* Celalettin Efendi: 6 .1556 sonrasi
* Cemaleddin Abdullah (0.1452)

E

*Ebu Abdullah b.Ali (O. H338-M.949)
*Ebu Ali Muhammed ibni Ali ibni-Mukle
*Ebubekir Rasid (0:1782)

*Eblibekir Efendi .(6.1719)

*Ebubekr b.Ahmed (6....)

*Ebu’l-Esved (6.688 )

*Ebu Yahya Malik bin Dinar (O..)
*Ed-Dahhak veya(ez-Zahhak ) bin Aclan
*Ebu Abdullah b.Ali (O. H338-M.949)
*Ebu Ali Muhammed ibni Ali ibni-Mukle
*Emrullah Bin Mehmed  (....-1630)
*Esma Ibret Hanim  (1780- 6ltm tarihi bilinmiyor.)
*Emine Servet Hanim

*Prf.Emin Barin (©:1987)

*Ebu Suud Esad

*Esedullah Kirmani(6:1486)

*Ergun b.Abdullah el-Kamili (6.1343)

F

*Fazil Ahmed Pasa  (0:1676)
*Fatma Serife Hanim  (on yedinci asrn sonlarinda
dogmus)

*Fehmi Efendi (O:1860-)
*Fehmi Efendi(©:1915),

* Feride Hanim (1837 -1903)
*Ferid

* Fahri (Bursal)

*Fevzi

*Fuat Basar (D:1953 )

S wn NUN ve K A LE M  Dinden Bugine Hiisn-ii Hat San'ats 201



202

*Halid bin Ebu’l-Heyyac

*Seyh Hamdullah

*Hasim Efendi (0:1845),

*Hasan Celebi (O:1594)

*Hasan Celebi( D.1937) ,

*Hafiz Post (1698)

*Halid Erzurumi (O:-1631)

*Halil Siikri (O: 1851)

*Halil Hamid

*Haki

*Hasan Uskiidari.(0.:1614))

*Hasan b.Coban Abdullah el-Konevi(O...)
*Haci Hasan Riza Efendi :(1849-1920)
*Hasan Sirri Efendi.(1836-1907)
*Hafiz Hasan Tahsin  (1847-1912)
*Hasan ibrahim

*Hasan Vefa

*Seyid Hasan

*Hamid Aytag (1891- 1982)
*Hamdullah bin Zehebe

*Hamdi (Elmal),

*Halil Hamid (res 95),

*Hasim

*Hamza es-Seref(O....)

*Hatice Heybetli Hanim

*Hayrettin Halil

*Hayreddin Mar’asi (6:1471-2)
*Hulusi Efendi (1869-1940
*Horasani

*Hseyin Kutlu (D: 1949 )

*Hiiseyin  Oksliz(D:1945)
*Huseyin Glndz,

*Huseyin el imam

*Huseyin Efendi (Imam-i Sultant):(6. 1768)
*Huseyin Hamid

*Huseyin Celal

*Haffaf-zade Hiseyin (0:1741)

* Hiseyin Yisri.(0O.1750 sonrasi),
*Mir Haydar Kinde-Navis ( 6:132)

|

*ibni Bevvab (&:1022) (Ebul-Hasan Alaaddin Ali ibni-
Hilal)

*ibrahim el Siczi .(H.200)

*Ibrahim Mirza Bin Sahruh (6:1434)

*Ibrahim bin Mustafa (Nefes-zade) (1650)5.1528
*ibrahim Kiirt-zade (0:1733)

*Hafiz ibrahim (0:1780),

*Ibrahim Namik,(0:1775)

*Ibrahim Rodosi (0:17....),

*ibrahim Afif (0:1767),

*Ibrahim Rasid

*Ibrahim Etem Sevki

*Ibrahim Mirza Bin Sahruh (6:1434)

*Cevri Ibrahim Celebi:(6...7):

*Idris (Bitlisi)( 6.1510)

*Imad El Haseni (Mir )(1615)

*llyas Bin ibrahim (O:1451
*lsmail Zihdi Efendi.. (O:1806)
*(Eski )ismail Zithdi (O: 1731)

*Seyid Ismail Said (0:1779),
*(Agakapil)ismail bin Ali (O:1707);

* [smail Suudi

* jsmail Efendi Agakapili (0:1706)

* jsmail (Nefes-zade Seyid ) (0:1602)
* Ismail (Nefes-zade:)(0:1679))

* [smail Sait

*Ismail Recep

*Bagdad'l Ishak bin
*(Galatasarayli)izzet Efendi (0:1904),
*Dervis Ismet (res.230),

*hsan (res.231),

* iffet Hanim (res.232),

*Ilmi Ef.(res.232),

*Ilyas Sukri (233),

*jsmail Hakkr Alcunbezer (1873-1946
*IbrahimNamik

*Ibrahim Vahdi (O: 1714)

K

*Seyid Kasim Gubari (0:1624)
*Kutbetd’-Muharrir (6.771)

*Seyh Seyyid Kivameddin (6:1426)
*Kemal Batanay (1893- 1981)
*Kamil Akdik (0:1941)

*Seyh Seyyid Kivameddin (6:1426),

M

*Macid Ayral :1891-19611891

*Macid bin Zihdi

*Mahmud Celaleddin (©:1829)
*Mahmud-i Defteri (1546)

*Mahmud Ef.

*Mahmud Bedreddin Yazir (0:1952)
*Mahnud Oncil

*Malik Deylemi 17.yy yasadi

*Mecdeddin (6:1461)

*Mehmet Efendi:(6.1617)

*Mehmed Ata (res.239),

*Mehmed Azizi (1688)

*Mehmed Bahir Yesari (1864)

*Seyid Mehmed Burhaneddin,

*Neyzen Mehmed Emin Yazicr (O:1945)
*Mehmed Esad Yesari (0:17989

*Mehmed bin Feramuz (Molla Hiisrev)(6:1480)
*Mehmed Abduilaziz Ef.(6.1871)

*Mirza Baysungur (6 1433) :

*Seker-zade Mehmed Efendi. (O 1752)
*Seyid Mehmed (Mestci-zade) (0:1750)
*Hafiz Mehmed (Berber-zade) (O.:11694-95)
*Mehmed Giridi,(0:1751),

*Seyyid Haci Mehmed Hulusi Efendi (6 1874)
*Mehmed imam-zade ( ©:1751)
*Arap-zade Mehmed Bin Omer (O:1715) .
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*Arap-zade Mehmed Sadullah Efendi(0.1798)
*Seyyid Mehmed Said(Dede-zade) (1759)
*Nemli-zade Mehmed el Sakir

*Pir Mehmed Sofi (O:1445)

*Seyh Mehmed Bin Salih (6:1451)
*Mehmed Hulusi Yazgan ;(6.1941)
*Kebeci-zdde Mehmed Vasfi (0:1831):
*Dervis Mehmed (Kevkep Hafiz) (0.1716) .
*Hafiz Mehmed (O:1710)

* Mehmed Nézif Bey (1846-1913)

*Seyyid Mehmed Nuri (Cabi-zade) (O:1787)
*Mehmet Ali Efendi ©.1915’

*Imam Mehmed Tokadi (O:1642)
*Mehmed Sahibrakkam (Nalbant-zade) (O1662)
*Mehmed Said Hifzi ,

*Mehmed Sehri (0:1740),

*Mehmet Efendi:(O. 1759):

*Mehmed Nemli-zade

*La'lt Mehmed Efendi (6. 1700)

*Haci Mehmed Emin ,

*Seyid Mehmed Ef,

*Mehmed Kesim

*Seyyid Mehmed Nuri,

*Durri-zade Mehmed Recai

*Mehmet Efendi (6. 1571)

*Mehmed Nergisi (O:1634)

*Hoca Mehmed Rasim (Egrikapih) (O:1755)
*Mehmed Resad Eyylbi (1816-1879)
*Mehmed Sefik Seyfi Bey (1873- 1901)
*Mehmed Sevki Efendi  (1823- 1887)
*Mehmed Tahir (0:1845),

*Mehmed Recai Efendi (O:1874)

*Mehmeh Emin

*Mehmet Handan 6.(....)

*Mehmed Hilmi

*Mehmed ilmi

*Mehmed izzet

*Mehmed Hisrev

*Mehmed Nuri Sivasi

*Neyzen Mehmed Sefik,

*Mehmed Sabri

*Muhsin-zade Mehmed Rahmi,
*Mehmed.Vasfi

*Mehmed. Riza

*Mehmed. Recai,

*Mehmed. Resad Eyyubi),

*Mehmed Tahir .

*Mehmed Tevfik,

*Mehmed Ziyaeddin

*Hafiz Muhammed

*Muhammed Emin Al

*Muhammed Nadi.

*Muhammed b.Aslansah el-Herevi (6...)
*Muhammed b.Hasan b.Muhammed b.Ahmed b.Omer
et-Tayyibi es-Safi(O....)

*Muhammed Rusdi

*Muhammed Emin Vehbi

*Muhammed b.Esed (6.1019)

*Muhammed b.Abdullah b.Muhammed b.Ali.Gattus
(6.1213)

*Seyyidi Muhammed el-Minsi es-Sultani (6....)
*Muhsin Demirel (D:1954)

*Mubhittin Efendi  (6...7 15.asir)
*Musa(Muslihiddin)Efendi:(6...2):
*Haci-zade Mustafa

*Nisanci  Celal-zade Mustafa Celebi (Koca Nisanci)
0:1567

*Mustafa Efendi ©.1699

*Mustafa Efendi (Nefes-zade)(6. 1602):
*Mustafa Efendi (6.1591 sonrasi
*Mustafa Dede  ((1538)

*Mustafa Mir Elleva

*Suyolcu Eyyubi Mustafa  ( 0:1658)
*Mustafa ltri (Buhuri-zade) (1712)
*Mir Mustafa Ferhad (1614)

*Mustafa Halim Ozyazici (0:1964) .
*Mustafa Rakim (Tasmekeepli) (O:1767)
*Mustafa (Katip-zade ) (0:1759),
*Mustafa Kadi-zade (resim 123),
*Kazasker Mustafa izzet (1801-1876)
*Mustafa Rakim Unan

*Mustafa Vasif (0:1852),

*Mustafa Rasih

*Mustafa Halim el Arif

*Hakkak-zade Mustafa Hilmi;(O: 1851),
*Mustafa Kitahi (1783)

*Mustafa Sirr1),

*Esseyid Mustafa Rasih

*Yesari-zade Mustafa izzet (0:1849)
*Mibarek Sah Kutb (6:1311)
*Miibarek Sah Styufi,(0:1335),
*Mihelhil b. Ahmed  (6...)

N

*Naksi el Mnzib (res.

*Nasireddin Mutatabbib,( ©:1328)
*Nasuh Matrakgi(0:1593)

*Nasih Bey)

*Necmeddin Okyay (1883-1976)
*Besiktasli Nuri Koraman (1 1868-1951)
*El Hac Nazim

* Haci Nézif Bey (1846-1913)

* Nukhet Hanim

0-0

*Hafiz Osman (O: )

*Deli Osman (Ibrahim Afif ‘in damadi)(©:1805)
*Osman Zeki

*OsmanYumni

*Osman b. el-Huseyn el Verrak el-Gaznevi (6...)
*Dervis Omer

*Omer Litfi

*Omer bin Abdurrahman

*Omer Vasfi (0:1824)
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R *Muhassi Sinan “Nev'i-zade Atai “(6. 1578)
*Rafet Efendi (0:1967)), *Semseddin Muhammed Baysunguri (O1446)
*Rasid Eyyubi *Saz Melek binti Muhammed Sultan b.Cihangir b.Emir

204

*Enderunlu Raif

*Ramazan bin Ismail,(0:1680) .
*Yozgatli Rifat Ef.

*Rifki Ef.

*Rasim Enderuni

Timur Girkan (0:1467)

T
*Taci Bey : 0.1485
* Tahsin Hilmi (Hafiz)

*Refiki (6. 1532): *Tevfik Ef.
*Rifki,
*Recep bin Mustafa (1551) Y
*Dervis Vahdeti ( ©:1896 ),
S-S *Vehbi Ef.

*Salih Efendi (Celal-Zade) 6.1565
*Sami Efendi (1838-1912)
*Cemsir Hafiz Salih

*Sadik

*Salih Efendi (O:1795 kesin degil)
*Dervis Salih (res. 337),

*Salih

*Salih Hulusi

*Sefik Bursali

*Seref Akdik (1899-1972)
*Savas Cevik ( D:1953

*Sefa Ef

*Sevket Vahdeti (O:1871),
*Muhassi Sinan “Nev'izade Atai “(6. 1578)
*Sirri Ef

*Sultan Ali el-Meshedi (6.1520)
*Suud el Mevlevi

*Sunullah Ef ( 6.1684)
*Stleyman Vasfi Efendi  (--)
*Stleyman Vasfi

*Stleyman Hikmeti

*Stikrullah Halife (0:1543)
*Seyid Stkrullah
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*Veliyytddin Efendi (6.1768)

Y

*Yahya Sofi (6:1477)
*Yahya Hilmi Efendi ( 7
*Yakdt el Mista'simi (1298)
*Yusuf Demircikulu
*Yusuf bin Ebubekir ( ?)
*Yusuf Lakve (H.210).
*Yusuf Horasani ( $:1269)
*Yusuf Ef.

*Yusuf Simikalem (1640)
*Yusuf-u Rumi (O:1709)
*Hafiz Yusuf (0:1786),
*Imam Yusuf ,

z

*Seyh Zeki el Mevlevi

*Esseyid Hafiz Zihni

*Mevlevi Zeki Dede (O:1881),
*Zeyneddin MAHMUD (6.1519)



Faydalanilan Eserler:
Aklin Aynasi (Geleneksel Bilim ve Kutsal tstline Titus Burckhard
denemeler)
Eski Yazilari Okuma Anahtari Mahmud B. Yazir
Fusus Ul- Hikem Muhiddin-i Arabi
Islam Yazi Sanati (Dogustan Gunumiize Buytik Cag Yaylar
islam Tarihi)
Hak Dini Kur'an Dili M.Hamdi.Yazir
Hat San‘atinda Bir Vazifeli Hamid Aytag Muin N.Eris
islam Yazisinin Mensei ve intisari Rifki meltl Merig
islam Tarihi Fhilip K.Hitti gev.Salih Tug (Prf.Dr.)
islam Ansiklopedisi T.D.V yayinlari
Islam Estetigi ve Insan Besir Ayvazoglu
Islam Estetigi Turan Kog (Prf..)
Islam Sanati T.Burckhard
Mustafa E.Dlzglinman ve Ebru Muin N.Eris
Mesnevi Mevlana Celaleddin Rumi
Medeniyet Aleminde Yazi ve islam M Bedreddin Yazir

Medeniyetinde Kalem Gizeli

Unlti Tirk Hattatlar Sinasi Acar

Osmanli Hat Sanat Tarihi Ali Alpaslan (Prf..)

Turk Hattatlari Sevket Rado

Turklerde Yazi Sanati Ismayil H.Baltacioglu

islam Kltir Mirasinda Hat Sanati Nihat M. Cetin

Turk Tezyini Sanatrlari Rifki M.Merig

Gulzar-1 Sevab (Kilisli Rifat) Nefes-zade Iibrahim

“Arap (Yazi)", DIA, 11 Y(suf Zenndn - Nihad M. Cetin, Muhittin
Serin

Tugra ve penceler ile ferman ve buyurultulara dair. Uzuncarsih I.H.

Belleten, Sayi: 17-18 1941.

Turk Tezyini Sanatlari ve Son Ustadlardan Alusi,
istanbul Rifki Meldl Meric,
Anadolu Selcuklu Mimarisinde Yazinin Dekoratif

Eleman Olarak Kullaniligi, istanbul 1977 Metin
Sahinoglu
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Kitap i¢inde gecen kelimelerin karsiliklar:

A
Alem-i kevn-U fesad:
Azm :

B

Bedia:
Bekabillah :
Belagat :

C
Cehd:

E

Ensar:

Estetik:

Esref-i Mahlk:
Erba’in ¢ikarma:

F
Fenafillah:

Fastnkar:

H

Halik:
Hendese:
Heva:
Himmet:
Hiyeroglif:

Hevess-i mitecessim :

i
Ideografik:

ictimai:
ihlas:
ihata:
istilah:
I'rab :
izafet:

K
Kitabet:

L
Levh-i mahfuz

M
Mehasin:
Mestane:
Mevzu:
Minval:

NUNve KALEM Dinden Bugiine Hiisn-ii Hat San'az: 1

Fani,gecici bozuk karisik alem
Sebat-kararlilik

Nadide, glizel
Varligini Allah'ta yok etme
Az sozle cok mana ifade etme 6zelligine

Fazla calisma,glic sarfetme

Yardimcilar

Bir eserin icimizde ince bir duygu uyandirmasi
Yaratilmislarin en sereflisi

Kirk gtinltk yanlizlik icinde tefekkirle ibaded

Kendi varligini hicbir zaman hatirina getirmeme
Cezbedici tesir edici guzellik

Benzeri olmayan bir seyi meydana getiren

Sekil bilgisi geometri

Heves

Kalblerin Allah'a yonel me si yardim, meded ve istemekir.
Eski Misirhlarin “isaretler”, resim yazisi.

Cisimlesmis heves

Bir varligin sembolize ettigi seyi ya da bir diistinceyi anlatan ancak ilgili sozcig ya da
kelimenin soylenisi belirtmeyen ¢izim, karakter.

Toplum

Samimi bir igtenlik

Kapsayan

Tabirler, deyimler veya bir takim deyimi baska manalarda kullanma

Hareke

Isnad etme

Yazmak katiplik

Her seyin hayatinin Allah indinde yazilmasi

Hayirli islerinden)
Sarhosca

Konu

Bicim, yol, tarz.



Mizan:
Muareze:
Muhayyile:
Musrik:
Midahil olmak:
Misahade:
Mditevatir:
Muzdarib:

N
Nebze:

Nkus-u suver-i alem:

P-R

Program:

Rabb'll dlemin’i:
Riya:

Riya-i mutecessid:

S-3
Sanemperestlik:
Sani:

Stilize etmek:
Suhuf:

Suretperestlik:
Siar:

=
Tahrig:

Ta'zim:

Tecelliz:

Tefekkur:

Temasa:

Temasa-i manada
tekaml etmek :
Tenasib:

Tenzih:

Tekaml:
Tesmiye:

Tevhid:

Tevekkdl:

Z
Zevk-i selim:
Zulm-U mutehacir :

Terazi

itiraz )

Hayal

Allah’a ortak kosan

Dahil olan- ise karisan

Murakabe

Cok kimse tarafindan nakledilen haber.
Sikintih

Az miktar
Allah’in ayetleri hitkmn de olan,nakislarla bezedigi kainat

Belirli sart ve diizene gore yapilmasi dngoriilen islemlerin bltiin
Alemlerin rabbi

Dalkavukluk

Cesede burtinmis dalkavukluk)

Putperestlik

San‘atkarca yapan,yaratan,san‘at eseri vuctda getiren

Kendinden yeni bir tarz ve Uslup ile gizim

Allah’in, dort mukaddes kitaptan baska Vahiy melegi Cebrail vasita siyla bazi peygamberlere
gonderdigi sayfalar.

Dis goriintse kiymet vermek

Ayird edici glizel ahlak

Hirmet:

Gortinmek

Dustnmek

Seyretmek

Hoslanarak seyredilen i¢ alemin sirlarina,Allah’in hakimiyet ve idaresinin tam manasiyla
kavranmasi ile yikselmeye

Uygunluk ve uyum

Sug venoksandan uzak saymak
Olgunlagma,ylkselme

Isimlendime

Birleme,Allah’tan bagka ilah olamadigina inanma
Sebeblere tesebbis edip, neticeyi Allah'a birakma

En temiz ,en ylksek derecede zevk ve sezme kabiliyeti)
Tas haline gelmis zulim
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